Konserwator przez cate
swoje zawodowe Zycie
gromadzi wiedze, do-
Swiadczenie, umiejetnosci,
na ktére sktadaja sie nie
tylko sukcesy, lecz takze
porazki, Zle podjete decyzje,
nierzadko cofanie sie w danej
pracy i rozpoczynanie

od poczatku. Konserwacja
obiektow zabytkowych

nie opiera sie na jedne;j,
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powtarzalnej metodzie
postepowania. Nie ma
jednego przepisu na sukces.
To dany zabytek narzuca
ilos¢ koniecznych, czy tez
mozliwych do wykonania,
bezpiecznych zabiegow.
Jeszcze przed rozpoczeciem
prac opiekun kolekcji

i konserwator przekazuja
sobie nawzajem wiedze na
temat istotnych, wyjatkowych
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cech zabytku, czasem nawet
z roznych wzgledow trudno
dostrzegalnych, lecz na tyle
waznych, Ze stanowia one
gtéwny powod przechowy-
wania danego przedmiotu
dla kolejnych pokolen.

Nie zawsze zabytek jest
dzielem sztuki czy wybitnym
dokonaniem rzemies$lnika.
Zawsze ma jednak konkretna
warto$¢ historyczna.
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____ Od Redakgji

Konserwacja obiektéw zabytkowych nie opiera sie na jednej, powta-
rzalnej metodzie postepowania. Nie ma jednego przepisu na sukces.
To dany zabytek narzuca nam ilo§¢ koniecznych, czy tez mozliwych do
wykonania, bezpiecznych zabiegéw.

Tworzac program prac konserwatorskich, bierzemy pod uwage
materialy, z jakich sktada sie obiekt, ich stan zachowania, ale row-
niez jego funkcje uzytkowa - te, jaka pelnil niegdys, i te, jaka ma
spetia¢ obecnie.

Jeszcze przed rozpoczeciem prac opiekun kolekcji i konserwator
przekazuja sobie nawzajem wiedze na temat istotnych, wyjatkowych
cech zabytku, czasem nawet z r6znych wzgledéw trudno dostrzegal-
nych, lecz na tyle waznych, Ze stanowig one gtéwny powo6d przechowy-
wania obiektu dla kolejnych pokolen. Nie zawsze zabytek jest dzietem
sztuki czy wybitnym dokonaniem rzemies$lnika. Zawsze jednak zawiera
w sobie jedna z jakoSci podnoszacych go do rangi zabytku.

Konserwator przez cale swoje zawodowe Zycie gromadzi wiedze, do-
Swiadczenie, umiejetnosci, na ktore sktadaja sie nie tylko sukcesy, lecz
takze porazki, Zle podjete decyzje, nierzadko cofanie sie w wykonanej

pracy i rozpoczynanie jej od poczatku.
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Najwazniejsza cechg wszelkich dziatan konserwatorskich jest dbanie
o bezpieczenstwo obiektu i dazenie do zachowania go w jak najbardziej
autentycznym stanie dla przysztych pokolen.

W biezacym numerze , Notesu Konserwatorskiego” po raz kolejny
mozemy skorzysta¢ z do§wiadczen innych konserwatoréw. Nasi kole-
dzy dziela sie swoja wiedza, wynikami badan i informacjami na temat
wlasciwosci materialdéw, z ktérych zbudowane sa zabytki wymagajace
ratunku. Mozemy dowiedziec sie, co dzialo sie na innych stotach kon-
serwatorskich, w laboratoriach, przeczytac interesujace opracowania
zwigzane z powstawaniem przedmiotu i jego historia, pozna¢ nowe
materialy do konserwacji i tok mys$lenia przy podejmowaniu decyzji
konserwatorskich.

Najstarszymi obiektami zaprezentowanymi w tym numerze ,No-
tesu Konserwatorskiego” sg egipskie papirusy z kolekcji Uniwersyte-
tu Warszawskiego, ktérych konserwacje opisata Paulina Wach. Erika
Krzyczkowska-Roman zapoznaje nas z tapa - materialem celulozowym
czesto pojawiajacym sie w muzeach etnograficznych, uzywanym przez
wiele cywilizacji poza Europag, nie tylko jako podloze pisarskie.

0Od kilku lat zajmujemy sie coraz nowszymi obiektami, a nasza uwaga
skupia sie nie na ksiegach, lecz na innych obiektach na podtozu pa-
pierowym i problemach z nimi zwigzanych. W tegorocznym numerze
zetkniemy sie z grafika chinska i kolekcjami rycin europejskich z XVIII
wieku.

Statym zagadnieniem poruszanym w naszej publikacji jest fo-
tografia - tym razem mozemy przeczyta¢ opracowania dotyczace
historii technik retuszu, zebranych przez Anne Seweryn, oraz technik
rekonstrukcji, spisanych przez Tomasza Kozielca. Izabela Zajac z ko-
lei wraca do tematu albuméw fotograficznych, analizujac dekoracje
i konstrukcje albumoéw familijnych, ktére przez caty XIX wiek zmie-
nialy sie wraz z moda i dostosowywaly do coraz to nowych technik

fotograficznych.
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Powracamy tez do badan prowadzonych pod kierunkiem Wtadysta-
wa Sobuckiego nad odkwaszaniem zabytkéw wykonanych w technikach
wrazliwych na wode. Jest to podsumowanie realizacji grantu otrzyma-
nego przez Akademie Sztuk Pieknych w Warszawie. Od ponad 10 lat
odkwaszanie papieru stato sie jedna z podstawowych metod powstrzy-
mywania przyspieszonego starzenia sie tego podloza i jest stosowane
w skali masowej. Warto znac jego zalety i ograniczenia.

Numer zamyka przeglad konferencji naukowych, wystaw i szkolen
zwiazanych z konserwacja oraz ochrona zbioréw bibliotecznych i ar-

chiwalnych, ktére odbyly sie w 2014 i 2015 roku.






__Polityka ochrony
i konserwacji zbiorow






__ Opieka nad dwudziestowiecznymi kolekcjami
rekopiSmiennymi na przyktadzie archiwow pisarzy,
naukowcéw i ludzi kultury: mozliwosci nowych
technologii konserwatorskich®

Agata Lipinska
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Summary: Agata Lipinska, Care of 20" Century Manuscript Collec-
tions as Exemplified by Archives of Writers, Scholars and Men of Culture:

Possibilities Provided by New Conservation Technologies

Conservation care of the legacies of important figures of the Polish in-
tellectual life in the 20t century is complicated due to a large diversity
of the donated material. The collection is often composed of documents

in a traditional form: letters, postcards, official documents, typescripts,
manuscripts, studies - all either hand-written or type-written on paper
support of various quality, and, often, on accidental paper of bad quality.
The mass deacidification technologies possessed by the National Library
of Poland - by halting the paper degradation process - solve an impor-
tant problem of the 19t and 20t* century holdings’ preservation. It is

possible now to combine the methods of traditional and mass conserva-

tion. Inclusion of deacidification in the conservation programme must

* Artykut jest poklosiem referatu wygtoszonego na ogoélnopolskiej konferencji na-
ukowej: Konserwacja kolekcji zabytkowych - historia, wyzwania, ograniczenia,

Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie, 17 kwietnia 2015 r.
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be combined with the knowledge on the advantages and disadvantages

of the possessed technologies.

Zbiory rekopi$mienne Biblioteki Narodowej liczyly w konicu 2014 roku
21 478 jednostek (31 479 woluminéw), powstatych od $redniowiecza do
czasoéw wspolczesnych. Zbiory z XIX i XX wieku stanowily az 3/4 tego
zbioru. Zainicjowany w 2013 roku projekt Kolekcja polskiej literatury
wspolczesnej spowodowal, Ze w 2014 roku do BN wplyneto 631 jednostek
materialébw w 1333 woluminach, w wiekszo$ci z XX wieku'. Kolekcja
przyczyni sie niewatpliwie do powiekszenia zbioréw Narodowej Ksiaz-
nicy, glownie dwudziestowiecznych?.

Opieka konserwatorska nad spusciznami waznych postaci polskie-
go zycia intelektualnego z tego okresu jest skomplikowana ze wzgle-
du na duze zr6znicowanie przekazywanych materialéw. Z powodéw
merytorycznych przechowywane sg one razem, to jednak sprawia, ze

- stykajac sie fizycznie ze soba - moga przyspieszac procesy starze-
nia sasiadujacych materiatow. Na kolekcje te sktadaja sie dokumen-
ty w tradycyjnej formie: listy, karty pocztowe, dokumenty urzedowe,
maszynopisy, rekopisy oraz opracowania, sporzadzone recznie lub
maszynowo na podtozach papierowych réznej jakosci (czesto niestety
na papierze przypadkowym i ziej jako$ci). Dokumenty maja charakter
luznych kart lub zeszytow, notesdw, blokéw, a nawet oprawnych to-
mow. Zréznicowanie medidow uzytych do naniesienia zapisu na jedna
karte - atramenty w wielu kolorach, pieczecie, druk - oraz potaczenie
ze soba réznych papieréw czy materialow powoduja, ze archiwalia
wymagaja duzej ostrozno$ci i uwagi podczas przebiegu konserwacji.

W omawianych zbiorach znajdujemy tez inne materialy, na przyktad

1 Biblioteka Narodowa, Sprawozdanie Biblioteki Narodowej za rok 2013, Warszawa
2014 oraz sprawozdania Zaktadu Rekopiséw z 2014 1.

2 www.bn.org.pl/zbiory/rekopisy [dostep: 09.01.2015].
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plastik, z ktérego zrobione sa okladki noteséw, metalowe zszywki i spi-
nacze, a takze fotografie - luzne, ale réwniez wklejone w albumy lub
przyklejone na legitymacjach. W kolekcji odnalez¢ tez mozna rysunki,

materialy dZzwiekowe, wieksze lub mniejsze przedmioty pamiatkowe.

Opieka nad kolekcja: profilaktyka

Zrozumiate jest, ze oddane pod opieke BN zbiory sa chronione prze-
de wszystkim poprzez dzialania, ktére mozna zastosowac dla calej
kolekcji. Pierwszym warunkiem prawidlowej ochrony zbioréw jest
miejsce ich magazynowania oraz wla$ciwe warunki przechowywania
(pomieszczenia magazynowe, p6iki) i panujace tam stabilne warun-
ki klimatyczne. Pomieszczenia powinny by¢ czyste i ochroni¢ zbiory
przed $wiattem. Zbiory trafiajace do magazynu musza by¢ stabilne
mikrobiologicznie. Umieszczenie czystych mikrobiologicznie zbio-
row w prawidlowych warunkach przechowywania moze by¢ przez
wiele lat jedynym dziataniem profilaktycznym, jakiemu zostaly pod-
dane wszystkie jednostki w kolekcji.

W Bibliotece Narodowej wszystkie gromadzone zbiory, oprdcz eg-
zemplarza obowiazkowego, przechodza przez komore dezynfekcyjng
i dopiero wtedy maja prawo znalez¢ sie w magazynie.

Narodowa Ksiaznica dysponuje kilkoma narzedziami pozwalajacymi
rozwiazywaé na miejscu kluczowe problemy profilaktyki. Jest to wtasna
komora dezynfekcyjna, introligatornia specjalistyczna i laboratorium
konserwatorskie, ktére kontroluje klimat, czysto§¢ mikrobiologiczna
i wlasciwo$ci chemiczne papieru. Problemy zwiazane z zabezpiecza-
niem zbioré6w w komérkach gromadzacych oraz decyzje o rodzaju
prac konserwatorskich i restauratorskich konsultowane sg na biezaco
w dwoch zaktadach konserwacji papieru BN - Zaktadzie Konserwacji
Zbiorow Bibliotecznych oraz Zaktadzie Konserwacji Masowej Zbioréw

Bibliotecznych.
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Zbiory rekopi$mienne z XX wieku naptywajace do Biblioteki Na-
rodowej, po przeprowadzonej dezynfekcji, trafiaja do magazynéow
Zaldadu Rekopiséw. Tu rozpoczyna sie wielomiesieczna, a czasem
wieloletnia praca merytoryczna nad ich opracowaniem. Zaklad Re-
kopisow, jak i wszystkie zaktady gromadzace zbiory w BN, posiada
zapas opakowan ochronnych (teczek, obwolut, fascykut) z dobrych
bezkwasowych tektur i papieréw. W kazdym przyjmowanym darze
czy zakupie znajduje sie czes¢, ktéra stanowi jego trzon, najwazniejszy,
najciekawszy element. Ta cze$¢ zwykle od razu jest oddzielana od po-
zostalych materialéw, opracowywana oraz przektadana w odpowiednie
teczki bezkwasowe o wla$ciwych rozmiarach. Pozostate obiekty sa po-
rzadkowane, rozpoznawane i opracowywane merytorycznie w drugiej
kolejnosci. W zaleznoéci od wielko$ci przyjetej spuscizny intelektualnej
opracowanie jej moze trwa¢ nawet kilka lat. W miare postepu prac przy
opracowaniu nastepuje rowniez rozdzielenie zbioréw zgodnie z polity-
ka gromadzenia prowadzong przez BN, na przyklad w przyjetej w 2015
roku spusciznie po Franciszce i Stefanie Themersonach wydzielono
plakaty, rysunki oraz materiaty audiowizualne. Trafig one za jakis$ czas
do odpowiednich komoérek gromadzacych. W ten sposéb w Zaktadzie
Rekopiséw pozostaja materialy rekopiSmienne oraz obiekty nietypowe,
zwane tu trojwymiarowymi obiektami muzealnymi. Sg to zaré6wno
drobne pamiagtkowe przedmioty, nagrody, instrumenty, jak i ubrania,
elementy wyposazenia mieszkania czy prezenty od przyjaciot-artystow.
Wszystkie je rowniez nalezy obja¢ dzialaniami profilaktycznymi opi-
sanymi powyzej. Ze wzgledu na r6znorodno$¢ materiatéw, zbiory te
przechowywane sa w odrebnym magazynie, w innych warunkach niz
obiekty na podlozu papierowym.

Prace konserwatorskie oznaczaja ingerencje w materialng czes§¢
zbioré6w spowodowana ztym stanem ich zachowania lub ingeren-
cje w celu zabezpieczenia kolekcji przed szkodliwym uptywem

czasu. O ile dzialania profilaktyczne moga by¢ prowadzone przez
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bezposrednich opiekunéw zbioréw i dotycza catosci, o tyle prace
konserwatorskie i restauratorskie wymagaja bezposredniego nad-
zoru konserwatora-specjalisty i jednorazowo dotycza ograniczonej
liczby obiektéw.

Do poczatku XXI wieku tylko szczegblne, wytypowane obiekty
rekopi$mienne poddawane byly pracom konserwatorskim. Przede
wszystkim dotyczyto to obiektéw skarbcowych - od najstarszych, $red-
niowiecznych zabytkéw az po dzieta naszych narodowych wieszczéw
z XIX wieku. Nalezy zauwazy¢, ze kolekcje dawne, powstate do po-
czatkéw XIX wieku, sa dos¢ jednorodne pod wzgledem uzytych trwa-
tych materialéw - jest to papier czerpany, skora, pergamin, naturalne
sznurki, nici i inne. W XIX wieku nie tylko papier produkowany byt
w spos6b przemystowy, masowy, lecz takze media stuzace do pisania.
Atramenty kupowatlo sie jako gotowe towary w kilku kolorach, gotowe
do uzycia. Pojawila sie tez maszyna do pisania. Kupujacy mdégt wybie-
ra¢ pomiedzy r6znymi papierami i mediami, a wiec tez decydowac
sie na tanisze towary - co z punktu widzenia XXI wieku oznacza ich
gorsza jako$¢ i szybsze tracenie oryginalnego wygladu, na r6znych
poziomach technologicznych obiektu (podtoza, zapisu, konstrukcji
catosci).

Zbiory z XIX i XX wieku w zdecydowanej wiekszo$ci wykonano na
papierach maszynowych, ktére zawsze wymagaja odkwaszenia w celu
zatrzymania przyspieszonego starzenia. Przeprowadzenie tego zabiegu
w §rodowisku wodnym jest czesto niebezpieczne dla nowych, innych
niz zelazowo-galusowe, nietrwatych, wrazliwych atrament6w. Nie-
bezpieczenistwo polega na rozmyciu lub nawet catkowitym usunieciu
tekstu. Jednak pozostawienie proceséw degradacji bez ingerencji ma
rowniez wplyw na media - moze powodowac zmiany kolorystyczne,
blakniecie atramentéw, a nawet ich zanikanie. Oczywiste jest, Ze po-
stepujaca degradacja podtoza spowoduje w koncu jego rozpad wraz

z naniesiong informacja.
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Liczba r6znorodnych materialéw, potaczonych ze soba na nowe
sposoby w jeden obiekt, wzrasta, im blizej XX wieku. Czesto nie jest
mozliwe bezpieczne ich rozdzielenie. Powoduje to rezygnacje z czesci
zabiegoéw konserwatorskich, ktére standardowo wykonywano przy
zbiorach dawnych. Do nietrwatych papieréw i atramentéw dochodza
nowe sposoby szycia, z zastosowaniem zszywek w kupowanych go-
towych notesach czy blokach. Sa one - wraz ze spinaczami pozosta-
wianymi nagminnie w dokumentach - przyczyna pojawiania sie rdzy
i korozji na kartach bezposrednio z nimi sasiadujacych. Mniej wiecej
od potowy XX wieku materialy sa taczone za pomoca klejow synte-
tycznych. Przewaznie przytrzymywaly one pliki pojedynczych kart, ale
tez stosowane byly amatorsko w celu przyklejania do siebie r6znych
materialdow, np. fotografii. Materialy gorszej jakoSci czesto polaczone
sa z tymi o lepszych wlasciwoS$ciach fizykochemicznych, co powoduje
przyspieszone starzenie tych drugich. Kleje syntetyczne stosowali przy
tym sami wla$ciciele (tworcy, intelektualisci) przy tworzeniu swoich
dokumentdw, jak i p6zniej osoby prébujace wzmacnia¢ i naprawia¢
materialy o pogarszajacym sie stanie zachowania. Wspdlistnienie w jed-
nym obiekcie klejow syntetycznych, nietrwalych atramentéw i kruchego
papieru uniemozliwia czesto ich rozdzielenie.

W zalezno$ci od indywidualnej historii danej spuscizny zbiory maja
wieksze lub mniejsze uszkodzenia mechaniczne. Kwasny papier, sta-
rzejc sie, ciemnieje i staje sie bardzo tamliwy. Przy pH ponizej 4 papier
kruszy sie juz przy dotknieciu, powodujgc utrate informacji (tekstu
badz obrazu). Na wcze$niejszych etapach degradacji obserwujemy
zwiekszona podatno$¢ na rozdarcia i pekniecia na marginesach oraz
w miejscu zloZenia.

Prace konserwatorskie przy zbiorach z tego okresu mozna prowadzi¢
sprawdzonymi metodami konserwacji tradycyjnej, uzywajac natural-
nych klejow i uzupetniajac ubytki szlachetnymi materiatami dtugowtdk-

nistymi. Dotyczy to zwykle uzupelniania podloza i taczenia peknie¢
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iprzedar¢. Tradycyjne zabiegi i metody laczenia materialéw zwiazane
sa jednak z uzyciem wody lub chociazby tylko podniesieniem wilgot-
nosci podtoza, co moze by¢ niebezpieczne dla obiektu jako cato$ci.

0Od 2005 roku Biblioteka Narodowa dysponuje nowym narzedziem
konserwatorskim, jakim sg technologie masowego odkwaszania zbio-
réw na podlozu papierowym. W 2005 roku byta to technologia Neschen,
a od 2007 technologia Bookkeeper. Ta ostatnia, bezwodna technologia
odkwaszania, okazala sie szczeg6lnie przydatna przy zbiorach reko-
piSmiennych. Wspélprace z Zaktadem Konserwacji Masowej zaczeto
nie$miato w 2010 roku - od odkwaszania recznie rekopisu Krzyzakéw
Henryka Sienkiewicza. W kolejnym roku odkwaszono juz kilka wolu-
mindw z biblioteki Zygmunta Augusta, rbwniez recznie, bez demon-
towania ich historycznej oprawy. Jednak technologia Bookkeeper
okazala sie szczego6lnie przydatna do odkwaszania zbiorow z XIX-XX
wieku. W latach 2013-2014 odkwaszono archiwa: Zbigniewa Herberta,
Mieczystawa Jastruna, Aleksandra Janty-Polczyniskiego oraz dzienniki
Kazimierza Grochowskiego.

Pod wzgledem budowy zbiory rekopi$mienne to grupy luznych
kart, czesto r6znego formatu, r6Zniace sie gruboscia, kolorem i stanem
degradacji. Czasem materialy uporzadkowane sa przez wtasciciela,
podzielone na twérczo$¢, korespondencje, dokumenty rodzinne. Nie-
odlacznym elementem spuécizn sa zaadresowane koperty ze znaczka-
mi, telegramy, pisma urzedowe. Rzadko kiedy wspolczesne rekopisy
przyjmuja forme oprawnego grubego tomu, materialy zwarte to zwykle
zapisane gotowe wyroby papiernicze z danego okresu: notesy adresowe,
bruliony, teczki. Sporadycznie do zbioréw trafiaja materialy wtornie
oprawione przez introligatora w wieksze tomy. Ta forma materialna -
obiektéw o nieduzej objetosci lub dajacych sie podzieli¢ na mniejsze
grupy luznych kart - pozwala na umieszczenie rekopis6w w specjal-
nych teczkach i odkwaszenie ich w systemie gtéwnym Bookkeeper

w zbiorniku poziomym. Zaktad Konserwacji Masowej przy wspoipracy
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z Zaktadem Rekopiséw wypracowat sposéb przygotowania zbioréw
do odkwaszania i przeprowadzania samego procesu, tak by materialy
przeszly go bezpiecznie i nie pomieszaly sie ze soba.

Zalety odkwaszania w technologii Bookkeeper to:

- masowe odkwaszenie duzej partii zbioréw skomplikowanych
technologicznie;

- znaczne podniesienie pH podloza papierowego, do warto$ci 8-9;

— nierozmywanie sie atramentow ani pieczeci;

- brak deformacji materialéw potaczonych ze soba - dotyczy to
zaréwno opraw, jak i papieréw posklejanych ze soba, na przy-
ktad wycinkéw, ksiag silva rerum.

Podczas odkwaszania papiery nie zwiekszaja swojej powierzchni

inie kurcza sie po procesie - jak to ma miejsce w kapielach wodnych.

Metoda ta ma réwniez wady, zauwazalne dla konserwatorow, ktdrzy

analizuja caly proces zabezpieczenia zbiorow:

— pokrycie papieru cienka warstwa mikrokrystalicznego tlenku
magnezu jest nieprzyjemne dla uzytkownika i wyczuwalne przez
pierwsze lata po odkwaszeniu, nawet po starannym oczyszcze-
niu mechanicznym. Z tego powodu wszelkie naprawy podloza -
uzupelnianie ubytkéw, podklejanie rozdar¢, oczyszczanie zabru-
dzen - nalezy wykona¢ przed odkwaszaniem zbiorow;

- nie mozna odkwasza¢ fotografii: nalezy wylaczy¢ z kolekcji na
czas odkwaszania wszystkie fotografie, a jesli sa one integralnie
zwiazane z obiektem (np. albumy sztuczne, silva rerum), nalezy
zaznaczy¢ ich obecno$¢. Decyzja, w jaki spos6b odkwasi¢ taki
obiekt, podejmowana jest wtedy przez konserwatorow Zaktadu
Konserwacji Masowej. Fotografie powracajace do obiektu nalezy
zabezpieczy¢ przed kontaktem z odkwaszonym papierem;

- materiat skierowany do odkwaszania musi by¢ opracowany
merytorycznie i spaginowany. Oznacza to, Ze zabieg odkwa-

szania masowego mozna wykona¢ dopiero po sporzadzeniu
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inwentarza, czyli 2-3 lata po wplynieciu kolekcji do Biblioteki
Narodowej (dla przyktadu, dezynfekcje nalezy wykonac od razu
po wplynieciu materialéw do biblioteki, bez inwentaryzowania
zbior6w, a nawet bez wyjmowania obiektow z pudet).

Z naszego dziesiecioletniego doswiadczenia z odkwaszaniem zbio-
réow bibliotecznych i archiwalnych wynika, Zze materiaty powstate do
lat 1950-1955 maja wiecej uszkodzenn mechanicznych, zaciekéwi sa
mocniej zdegradowane. Spowodowane jest to dwiema wojnami §wia-
towymi: zniszczeniami budynkéw bibliotecznych, przemieszczenia-
mi zbioréw w tym czasie i przechowywaniem ich w przypadkowych
miejscach. Materialy te nie moga wobec powyzszego by¢ poddane
odkwaszaniu bez przegladu konserwatorskiego i podjecia niezbednych
dodatkowych prac. Materiaty z drugiej polowy XX wieku sa w zdecy-
dowanie lepszej kondycji.

Zasada przyjeta w ZKMZB jest poszanowanie dla warto$ci historycz-
nej obiektu, co sprowadza sie¢ do minimalizowania ingerencji konser-
watorskich. Wykonywane sa naprawy i wzmocnienia podloza, usuwana
jest rdza w miejscach metalowych elementéw, podejmowane sg proby
usuwania wtérnych amatorskich napraw. Najwazniejsza rzecza jest
ochrona zawartych tre$ci, je$li wiec zabiegi dotyczace podioza moga
by¢ niebezpieczne dla tekstu - rezygnuje sie z nich, a stare naprawy
staja sie czescia historii obiektu.

Dopiero tak przygotowane obiekty mozna odkwasza¢ w systemie
Bookkeeper. W przypadku tej technologii musi to by¢ ostatni przepro-

wadzany zabieg konserwatorski.
Podsumowanie
Posiadane przez Biblioteke Narodowa technologie masowego odkwa-

szania rozwigzuja wazny problem stanu zachowania kolekcji dziewiet-

nasto- i dwudziestowiecznych poprzez zatrzymanie procesu degradacji
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Fot. 1.

Archiwum Jerzego Turowicza
w trakcie opracowywania
(fot. A. Lipifiska)

24
Agata Lipifska



notes 17201 .
konserwatorski

Fot. 2.

Archiwum Wtodzimierza Bugiela -
stan przed konserwacjg

(fot. 1. Nowak)
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papieru. Wiaczenie odkwaszania do wieloetapowego programu profi-
laktyki musi by¢ potaczone z wiedza na temat zalet i wad tego procesu.
Wymaga to od opiekunéw zbioréw statego kontaktu z konserwatorami
i konsultowania z nimi watpliwo$ci, jakie pojawiaja sie przy typowaniu
obiektéw w Zaktadzie Rekopiséw, oraz ustalania liczby i rodzaju prac
konserwatorskich niezbednych do wykonania przed odkwaszaniem.

Na koniec nalezy jeszcze wspomnie¢ o technologiach informatycz-
nych i ich wzrastajacym znaczeniu w udostepnianiu tresci - co chroni
oryginalne rekopisy przed bezposrednim kontaktem z uzytkownikami,
czyli przed narastaniem uszkodzen mechanicznych papieru. Techno-
logie cyfrowe pozwalaja rowniez dotrze¢ do tekstdw, ktore z powodu
degradacji podloza czy mediéw staty sie nieczytelne. Mozliwe jest
obecnie ich uwidocznienie i utrwalenie w postaci cyfrowe;j. Jeszcze
20-30 lat temu to do konserwatoréw nalezalo rozwigzywanie problemu
uwidocznienia zapiséw za pomoca zabiegéw chemicznych. Zabiegi
te nie zawsze byly udane i stabilne. W dzisiejszych czasach nie trzeba
juz tego robic.

Przegladajac materialy z ostatnich 100 lat, mozna odnie$¢ wrazenie,
jakby zagladato sie do - wypelionych niepotrzebna makulatura - biu-
rek naszych dziadkéw. Papiery w wiekszoséci pozotkie, czasem doé¢
kruche, tatwo drace sie przy przegladaniu, rdzewiejace zszywki, §lady
zalania, kartonowe okltadki zeszytéw, notesy adresowe w plastikowych
oktadkach, wycinki z gazet, czasem porzadnie ponaklejane na inne
kartki papieru, legitymacje ze zdjeciami, fotografie luzem, fotografie
w albumach - tak wygladaja materialy rekopi$mienne z XX wieku. Ta
epoka dobiegta konca.

Od potowy lat 90. XX wieku ustat naptyw do BN zbioréw utrwa-
lonych na kwadnym papierze. Ludzie kultury i nauki uzywaja dzisiaj
powszechnie internetu, tam szukajg informacji, a notatki i teksty trzy-
maja nie na poélce, tylko w komputerze, pamieciach zewnetrznych lub

w ,,chmurze” Oznacza to z duzym prawdopodobienstwem zmniejszenie
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w ciggu 10-15 lat iloSci materiatéw na podlozu papierowym, ktére beda
mozliwe do zarchiwizowania. Coraz mniej os6b bedzie pozostawia¢
po sobie papierowe archiwa. Opiekunowie zbioréw i konserwatorzy
papieru, nie czujac juz takiej presji naptywajacych kolejnych zbiorow,
beda mogli spokojnie zajac sie najbardziej problematycznymi, obfitymi
zbiorami z XX wieku.






___Ocena stanu zachowania
zbiorow polskich
w kraju i za granica






____ Problematyka oceny stanu zachowania
zbioréw fotograficznych: przyktady réznych rozwiazan

Tomasz Kozielec
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Summary: Tomasz Kozielec, The Evaluation Issues of the Condition of

Photographic Collections: Examples of Different Solutions

The article focuses on methods used in the evaluation of the condition
of photographic collections. Many issues related to the process of exa-
mination of mixed and single collections were emphasized. Scholars
involved in examining the photographic collections all around the
world differ quite often in the ability to identify and classify damage
types and employ different scales of damage evaluation. The specific
character of each collection, different aims of surveys and a variety
of photographic techniques may be indicated as the main causes of
this situation. No universal formula has been developed until today,
and many different methods are still presented at conferences and in
publications, in which a strong request for the development of a uni-
versal procedure of evaluation is expressed. There should be no doubt
as to the fact that it is hard work. The author concluded that this goal
might only be achieved by means of regular cooperation among many

institutions.
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Przeglad stanu zachowania zbioréw jest procedura badawcza dobrze
znana czytelnikom , Notesu Konserwatorskiego” W wielu wczeéniej-
szych numerach publikowano wyniki badan oceny stanu zachowa-
nia zbioréw bibliotecznych i archiwalnych realizowanych w ramach
Wieloletniego Programu Rzadowego, znanego pod skrotowa nazwa
WPR , Kwasny papier” W jaki spos6b natomiast oceniane sa specyficzne
zbiory sktadajace sie z fotografii?

Zgromadzone fotografie przypominajg czasem swoja struktura
skomplikowane zbiory archiwalne. Moga tworzy¢ odrebny zbioér lub by¢
integralnymi elementami dokumentow, akt, rekopisow itd. Moga by¢
przechowywane w albumach fotograficznych i/lub w formie luznych
egzemplarzy (umieszczonych w pudtach, szufladach itp.). Spotyka sie
tez obiekty w postaci duzych tableau na podkiadzie z papieru i pétna.
Co wiecej, zbiér moze by¢ (i czesto jest) mieszaning materialow nega-
tywowych i pozytywowych, fotografii oprawionych i nieoprawionych
(fot. 1). Kolekcja zwykle utworzona jest z obiektéw wykonanych w r6z-
nych technikach, ktérych - witaczajac inne ich odmiany - wystepuje
kilkadziesiat. Fotografie stanowia rdwniez nietypowy rodzaj zbioru pod
wzgledem format6éw: od bardzo matych (wielkoéci znaczka pocztowego
czy broszki, np. stanhopy), poprzez popularny format wizytowy, format
gabinetowy czy pocztéwkowy, a skoficzywszy na obiektach wielko-
formatowych - dlugich na kilka czy kilkana$cie metréw, utworzonych
z polaczonych brytéw w r6znej formie (zwinietej, rozprostowanej, zto-
zonej). Powyzsze przyklady zapewne wystarcza, aby podkre$li¢ specy-
fike zbiorow fotograficznych.

Stosowane sa bardzo rézne metody oceny stanu zachowania takich
zbioréw. Przede wszystkim sposéb oceny zaleze¢ bedzie od wielko$ci
zbioru, naktad6éw finansowych, wielko$ci zespotu badawczego, a takze
celow przeprowadzenia tego typu badan. W zalezno$ci od struktury
zbioru spotykane sa rézne podej$cia badaczy do klasyfikacji rodzaju

i stopnia wystepujacych zniszczen. Dominuja metody subiektywne.
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Fot. 1.
Réznorodnos¢ technik
fotograficznych

i form oprawy w warsztacie
konserwatora. Na zdjeciu

m.in. fotografie na porcelanie,
ambrotyp, dagerotypy, ferrotyp,
fotografie na papierze

(fot. T. Kozielec; zbiory

Mogens S. Koch)

Ocenom stanu zachowania towarzysza zwykle badania. Juz sama iden-
tyfikacja technik nastrecza pewnych probleméw. Wiaze sie z koniecz-
no$cia wykonania badan szczeg6lowych - mikroskopowych, analizy
pierwiastkow, spoiw itp.

Kazdy z konserwatoréw papieru w swojej praktyce zawodowej po-
stawiony zostaje przed koniecznoécia dokonania oceny jakiego$ zbioru,
aw przypadku wiekszych zbioréw obiekty fotograficzne stanowia nie-
rzadko istotna ich cze$¢. Dlatego tez warto zapoznac sie z przyktadami

roéznych metod ich oceny.
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Metody oceny

Do oceny stanu zachowania kazdego zbioru niezbedna jest nie tylko
znajomo$¢ podstaw technologii materialow, lecz takze rodzajow mo-
gacych wystapic¢ w nich zniszczen. To ogblnikowe, ale tez oczywiste dla
kazdego konserwatora stwierdzenie przeradza sie w trudno$¢ w przy-
padku zbioréw fotograficznych - obiektow na papierze, szkle, metalach,
a czasem innych podtozach (pldtnie, skorze itd.). Kazde z tych podiozy,
kazdy rodzaj spoiwa starzeje sie inaczej, dlatego tez ocena zbior6ow fo-
tograficznych staje sie przedmiotem zainteresowania konserwatoréw
reprezentujacych rézne specjalizacje. Opracowaniem pomocnym w ta-
kiej ocenie jest praca Patricii Acufi Castrellon'. Autorka pogrupowata
podstawowe zniszczenia wystepujace w fotografii, dzielac je na trzy
grupy: fizyczne (46 rodzajow), chemiczne (26 rodzajéw) i biologiczne
(9 rodzajow). Publikacja Acuiii Castrellon zawiera duza liczbe ilustracji
dokumentujacych réznego typu zniszczenia, tym bardziej zatem moze
by¢ przydatna w codziennej pracy konserwatordw fotografii®.

Acuia Castrellon, jako jedna z wielu badaczy, zaproponowata stoso-
wanie formularzy do opisu obiektu. Znajduje sie w nich charakterystyka
technologiczna, zapis podstawowych danych o obiekcie oraz ocena
stanu jego zachowania. Na te ostatnia skladajg sie notatki dotyczace
zniszczen oraz odreczne rysunki z ich lokalizacja w obrebie obiektu®.
Opracowany formularz jest szczegétowy, odpowiedni dla opisu in-

dywidualnych obiektéw, lecz w przypadku duzych zbior6w wymaga

1 P. Acuiia Castrellon, lllustrated Lexicon of Technical Terms Used in the Condition
Report of Photographs, niepublikowana praca doktorska, Rochester 1995, http://
scholarworks.rit.edu/theses/674/ [dostep: 08.10.2015).

2 Zastosowany przez autorke podziat zniszczen nie zawsze jest klarowny - niekt6-
re rodzaje zniszczen maja charakter mieszany.

3 Tamze, s. 10-11, 128-135.
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prowadzenia dlugotrwatych kwerend i/lub uczestnictwa wiekszego
zespotu badawczego.

Przykladem interesujacych rozwigzan w ocenie stanu zachowania
fotografii jest publikacja autorstwa Alexandra Y. Bero oraz Jennifer M.
Evers®. Przywoluja oni badania oceny stanu zachowania zbioru foto-
grafii w Austin History Center, liczacego 96 ooo fotografii. Obiekty do
badan selekcjonowano, kierujac sie narzedziami statystycznymi. W celu
osiagniecia 99% poziomu ufnosci (przy zatozeniu +/- 5%) wybrano do
oceny 120 folderéw i 768 indywidualnych obiektow.

Stan zachowania oceniano w pieciostopniowe;j skali:

1. Terrible to Poor - duze ubytki, brak mozliwo$ci manipulowania/

dotykania;

2. Poor - bardzo zniszczone, zakwaszone, dopuszczalne manipulo-

wanie/dotykanie;

3. Fair - kilka zniszczen obrazu fotograficznego;

4. Good - brak zniszczen obrazu fotograficznego, drugorzedne za-

nieczyszczenia i zuzycie sig;

5. Excellent - materialy niezakwaszone, stan nieskazitelny.

Ponadto kazdy obiekt oceniano w trzynastu dodatkowych katego-
riach: otarcia, kwasowo§¢, zmarszczenia (cockling), spekania, zagiecia/
fatdy, oddzielenie emulsji, plowienie, zabrudzenia i kurz, wysrebrzenie
(silver mirroring), plamki (stains), przedarcia, wypaczanie sie. W opra-
cowaniu zawarto wzorce fotografii wraz z opisem zniszczen w kategorii
oceny w przedziale od 1 do 5.

Przy ocenie zbioru manuskryptéw, drukéw i fotografii w Bibliote-
ce Kongresu Stanéw Zjednoczonych rowniez uzyto pieciopunktowej
skali oceny stanu zachowania obiektow. Wzgledem drukéw i fotografii

zastosowano nastepujacy sposdb oceny:

4 AY. Bero, ].M. Evers, Needs Assessment for General Photography Collection at the

Austin History Center, 17 marca 2010 I.
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1. Excellent - Zadnego dostrzegalnego uszkodzenia odbitki i oprawy;

2. Very Good - bardzo niewielkie zuzycie oprawy, drobne lub zu-
pelny brak zniszczen odbitki, mozliwe zagiecie naroznikéw opra-
wy, drobne zmarszczki;

3. Good - umiarkowane zuzycie odbitki lub oprawy, mozliwe zagiecie
naroznikéw oprawy, niewielkie zmarszczki/fatdy, przedarcia, ktore
nie sa zorientowane w kierunku odbitki, zwykte ptowienie;

4. Fair - istotne zuzycie odbitek i opraw, mozliwe przedarcia bieg-
nace ku $rodkowi odbitki, intensywne zmarszczki/pofalowania,
zmiany kolorystyczne;

5. Poor - istotne zniszczenia odbitki i oprawy, reakcje z klejami lub
zakwaszong oprawa, duze zmiany kolorystyczne, przedarcia®.

W poézniejszych raportach dokonano pewnych korekt oceny sta-
nu zachowania obiektéw. Na przyktad w raporcie z oceny zbioréw
muzycznych (The Music Division), w sktad ktérych wchodzity m.in.
zapiski nutowe, druki, ale rowniez fotografie, zastosowano juz cztero-
stopniowa skale oceny: Excellent, Good, Fair, Poor. Jest to wiec przy-
ktad na zmiane podejs$cia do metod oceny stosowanych w tej samej
instytucji. Zawarte opisy zniszczen przypisane do poszczeg6lnych
stopni zniszczen okazaly sie klarowniejsze. Punktem wyj$cia do oceny
byl stopnien czytelnosci (druku, zapiskéw, odbitek itd.), w nastepnej
kolejnosci za$ notowano inne rodzaje wystepujacych zniszczen®. Taki
sam sposOb oceny znajdziemy na przyktad w raporcie dotyczacym

5 The Library of Congress, Assessment of the Accountability and the Condition of
the Manuscript Division and Prints and Photographs Division Collection, The
Library of Congress Special Report No. 2004-SP-901, Washington, D.C. 2005, s. 4.

6 The Library of Congress, Statistical Measure of the Condition and Accountabil-
ity of the Music Division Holdings, Attestation Report No. 2010-AT-104, Wash-
ington, D.C. 2013, s. 5, http://lcweb2.loc.gov/master/libn/about/office-of-the-
-inspector-general/documents/rpt2o1iaugMusicDivisionHoldings.pdf [dostep:

08.10.2015].
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oceny zbior6w w dziale ksigzek rzadkich i zbioru specjalnego (Rare
Book and Special Collections Division), w sktad ktérych wchodza
fotografie’.

Inna skale oceny znajdziemy u polskiej badaczki Izabeli Zajac®. Au-
torka zastosowala dziesieciopunktowa skale oceny stanu zachowania
fotografii, w ktdrej 1 punkt uzyskiwaly fotografie bardzo zle zachowane
(stan destrukcji), wymagajace natychmiastowej interwencji konserwa-
torskiej, natomiast 10 punktdéw - fotografie dobrze zachowane, niewy-
magajace szybkiej interwencji.

Jeszcze innym przyktadem sg badania prowadzone przez Sarah Mor-
tensen’. Oceniata ona stan zachowania albuméw fotograficznych oraz
ksiazek ilustrowanych z National Gallery of Canada. Autorka stosowata
czterostopniowa klasyfikacje zniszczen:

1. Excellent - bez istotnych zmian;

2. Good - mate lub drugorzedne zniszczenia, mechaniczne lub che-

miczne;

3. Fair - liczne, ale drugorzedne zniszczenia badz pojedyncze duze/

grozne zniszczenia, chemiczne i/lub mechaniczne;

4. Poor - duze/grozne zniszczenia lub liczne, chemiczne albo me-

chaniczne.

7 Tamze.

8 1. Zajac, Fundacja Kultury i Dziedzictwa Ormian Polskich - problemy zabezpie-
czania i konserwacji zbioréw fotograficznych, w: A. Czajka, R. Lis (red.), Miedzy
teoriq a praktykq: ochrona zbioréw w malych bibliotekach i archiwach. Materia-
ly z konferencji naukowej, Cieszyn 3-5 marca 2010, Cieszyn 2010, s. 260, www.sbc.
org.pl/Content/18453/E-book_2.pdf [dostep: 08.10.2015].

9 S. Mortensen, A Conservation Survey of Photographic Albums and Photographi-
cally Illustrated Books from the National Gallery of Canada, niepublikowana
praca dyplomowa, Toronto 2013, s. 32, http://digital.library.ryerson.ca/islandora/

object/RULA%3A1499/datastream/OB]/view [dostep: 08.10.2015].
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Oprocz przyjetej klasyfikacji zniszczen notowano wszystkie wyste-
pujace ich rodzaje. Autorka zastosowata - obok oceny stanu zachowa-
nia - alfanumeryczna klasyfikacje albuméw pod katem konieczno$ci
przeprowadzenia zabieg6w konserwatorskich na ocenianych obiektach.
Uzyla dwdch uzupetniajacych sie systeméw oceny.

Pierwszy, o nazwie Priority to treatment, byl czterostopniowa skala
oceny (A-D), gdzie:

A - oznaczalo obiekt wymagajacy natychmiastowego przeprowa-

dzenia zabiegu konserwacji;

B - obiekt wymagajacy zabiegu przed przekazaniem na wystawe;

C - obiekt wymagajacy zabiegu w przyszioSci;

D - obiekt niewymagajacy zabiegu.

Drugi system oceny, Level of treatment required, byl systemem licz-
bowym w skali 0-3, gdzie:

o - oznaczalo brak konieczno$ci przeprowadzenia zabiegu;

1 - konieczno$¢ przeprowadzenia drobnego zabiegu;

2 - wzgledna konieczno$¢ przeprowadzenia zabiegu;

3 - konieczno$¢ przeprowadzenia kompleksowego zabiegu'®.

Jesli na przyklad album uzyskal ocene A3, oznaczato to, Zze wyma-
ga natychmiastowego przeprowadzenia zabiegu, podczas gdy kod C1
oznaczal, ze album wymaga minimalnego zabiegu w przysztosci''.

Autorka stan zachowania albumoé6w sklasyfikowata rowniez pod ka-
tem konieczno$ci wymiany oprawy (housing) w trzech grupach:

- Not required (bez konieczno$ci wymiany, obecna oprawa jest
satysfakcjonujaca);
- Desirable (niewielka konieczno$¢, pewna forma oprawy jest za-

pewniona, jednakze obecna oprawa moze by¢ poprawiona);

10 Tamze, s. 31.

11 Tamze, s. 15.
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— Necessary (wysoki priorytet, brak oprawy lub oprawa jest mocno
zniszczona, zabrudzona, wymaga wymiany)'?.

Kolejnym przyktadem sposobu oceny zbioréw sa prace Rebekah
Tabah. Autorka, przystepujac do przegladu zbioru fotografii z Rochester
Museum & Science Center, postawila sobie szereg pytan dotyczacych
stanu zachowania zbior6w. Interesowaly ja nastepujace kwestie: jakie
rodzaje fotografii lub procesy fotograficzne sa obecne; czy te fotografie
sa rzadkie, nietypowe lub historycznie wazne; jaki jest og6lny stan za-
chowania fotografii; czy sa jakie$ zniszczenia; czy odbitki lub negatywy
s3 osobno opakowane i owiniete materialami archiwalnej jakosci; czy
fotografie sa r6znego formatu i wymiaréw, pogrupowane wzgledem
formatu i wielko&ci; czy sa jakie$ pekniete szkla; czy wystepuje materiat
z azotanu celulozy; czy wielkoformatowe obiekty sa przechowywane
na plasko; czy uzyto materialéw archiwalnych; czy sa jakie$ obiekty
oprawione i jak one sa przechowywane; czy maja kontakt z drewnem;
iwreszcie: czy jest wystarczajaco duzo miejsca do pracy i odpowied-
nie pomieszczenie oraz jakie sa plany na przyszto$¢ odnoénie do tych
materiatow'®.

Oceniane materialy podzielono na trzy kategorie: obiekty pojedyn-
cze (zbiér dagerotypow), fotografie na szkle przechowywane w pudtach
oraz zbiér mieszany fotografii przechowywany w pudiach. Przeglad
dagerotypéw polegat na zebraniu nastepujacych informacji: sygnatura
obiektu, rodzaj materiatu fotograficznego (technika), nazwa zbioru/
wytworca, nazwa obiektu, obecny system wystawiania/lokalizacja,
wymiary, akcesoria (tj. elementy dodatkowe, np. oprawa skorzana,

wnetrze wylozone jedwabiem, podw6jne mosiezne zapinki), stan

12 Tamze, s. 35.
13 R. Tabah, Preservation Assessment and Condition Survey of the Photographic
Collections at the Rochester Museum & Science Center, niepublikowana praca

magisterska, Toronto 2006, s. 15.
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zachowania, oprawa obecna i proponowana. Stan zachowania oce-
niano w czterech kategoriach: very good, good, fair, poor, a przy kazdej
z kategorii notowano rodzaje wystepujacych zniszczen'*.

Druga oceniang grupa byly fotografie na szkle przechowywane
w pudtach. W tym celu wybierano 3 obiekty typowe dla zbioréw z ma-
tych i $rednich pudet oraz 5 obiektow reprezentatywnych dla zbioréw
z duzych pudel. Notowano: numer pudta, lokalizacje (kod), rodzaj
materiatu fotograficznego, obecny rodzaj opakowania, obecny stan
zachowania oraz rodzaj wystepujacych zniszczen, na koniec za$ - po-
dawano dalsze zalecenia. Stan zachowania okre$lono w kategorii czte-
rostopniowej. Podczas przegladu wykonano badania pH opakowan
papierowych'®.

Trzecia grupe stanowil zbiér mieszany fotografii przechowywanych
w pudlach. Byly to obiekty na r6znych podtozach, wykonane w r6z-
nych technikach: pojedyncze (np. srebrowo-zelatynowe, ferrotypy, am-
brotypy, dagerotypy) oraz fotografie zebrane w albumy. Dokonywano
charakterystyki badanego zbioru pod katem formy jego opakowania
i oceny stanu zachowania. Fotografie byly oceniane zespotowo, ca-
toSciowo. Wypisano réwniez zalecenia konserwatorskie dla kazdego
zbioru, we wszystkich pudtach'®. Powyzsze prace sa przyktadem ocen
zlozonych zbioréw.

Z kolei autorem bardzo prostego rozwiagzania, pozwalajacego na
szybka ocene stanu zachowania zbioru, jest Istvan Kecskeméti (EVTEK
Institute of Art and Design). Przedmiotem jego oceny byty szklane ne-
gatywy ze zbioru Uno Wegelius, liczacego 856 obiektow. Oceniono je

w sze$ciu kategoriach zniszczen:

14 Tamze, s. B-1-B-94.
15 Tamze, s. C-1-C-28.

16 Tamze, s. D-1-D-7.
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A - zniszczenia spowodowane czynnikami biologicznymi;
B - zniszczenia emulsji spowodowane czynnikami mechanicznymi
i klimatycznymi;

C - wysrebrzenia;

D - zz6lkniecie lub rozjasnienie obrazu srebrowego;

E - zanieczyszczenia badz obecno$¢ innych ,,obcych” substancji;

F - zniszczenia podloza.

Przyjeto skale oceny zniszczen od o do 3, gdzie:

o - oznaczalo brak zniszczenia (No damage);

1 - zniszczenie mate (Slight damage), brak potrzeby konserwacji;

2 - érednie zniszczenie (Moderate damage), potrzeba konserwacji

i kontrolowania stanu zachowania;

3 - zniszczenie duze (Severe damage), potrzeba gruntownej kon-

serwacji.

Oszacowano, Ze stosujac te prosta metode, mozna ocenic stan za-
chowania 500-800 negatywow dziennie'”.

Zaprezentowane przyktady takiej oceny rdznia sie m.in. podej$ciem
do oszacowania samego stopnia zniszczen oraz skala oceny. Duze roz-
biezno$ci w przedstawionych metodach oceny wynikaja ze specyfiki
zbioréw i r6znej ich wielkosci, a takze konkretnych potrzeb, dla ktérych
wykonuje sie ocene stanu zachowania. Swiadcza one takze, ze tematyka
oceny stanu zachowania jest trudna i nietatwo jest ustali¢ jeden uniwer-
salny wzorzec. OczywiScie istnieja znaczne rozbieznosci w metodach
oceny stanu zachowania nie tylko zbioréw fotograficznych, lecz takze
innych obiektéw: ksiazek, rekopiséw, rysunkéw i malowidel. Réznice te
zarysowaly sie w ramach oceny stanu zachowania zbioréw dziewietna-
sto- i dwudziestowiecznych w ramach WPR , Kwasny papier”. Przyjeto

jednak pewien klucz dla ujednolicenia metod oceny, oparty na metodzie

17 1. Kecskeméti, Condition Survey Atlas for Photograph Collections, www.viks.sk/

chk/dpw29.doc [dostep: 17.12.2014].

41

Problematyka oceny stanu zachowania zbioréw fotograficznych



notes 17201 .
konserwatorski

stanfordzkiej. Stosowano m.in.: metode losowego wyboru egzemplarzy
do oceny, trzystopniowa skale oceny stanu zachowania poszczegélnych
elementow ksigzek (bloku, papieru i oprawy), sumowanie punktow'®.

Inna skale przyjeto przy ocenianiu stanu zachowania zbioréw PAN
w Bibliotece Kérnickiej. Elzbieta Jabtoniska badata rekopisy z XIX i po-
czatku XX wieku. Zbadane zostaly réwniez starodruki. Autorka zasto-
sowala czterostopniowa ocene stanu zachowania, gdzie:

0 - brak zniszczen;

1 - niewielkie zniszczenia;

2 - $rednie zniszczenia;

3 - silne zniszczenia'®.

Jolanta Czuczko z kolei zaproponowata osobna ocene zniszczen
warstw wystepujacych na podlozu papierowym i osobng ocene
zniszczen podloza papierowego.

Autorka dokonywata oceny stanu zachowania ré6znych obiektow
artystycznych (rysunkow, akwarel i in.) na podtozach papierowych.
Zastosowano trzystopniowa skale oceny, a wynik stanowita suma
punktéw uzyskanych na podstawie intensywno$ci wystepujacych
rodzajow zniszczen, przy czym:

1 - brak, nieznaczne zniszczenia;

2 - ewidentne, wyrazne zniszczenia;

3 - bardzo duzy zakres, wysokie nasilenie zniszczen*.

18 D. Rams, J. Wazynska, M. Wozniak, Ocena stanu zachowania XIX- i XX-wiecz-
nych zbioréw bibliotecznych i archiwalnych. Instrukcja wykonania badarn meto-
dq stanfordzkg, ,Notes Konserwatorski” 2004, nr 8, s. 164-181.

19 E.]Jablonska, Biblioteka Kornicka skarbnicq zbiorow Dzialynskich i Zamoyskich.
Ocena stanu zachowania starodrukoéw i rekopiséw z XIX/XX wieku. Problemy
konserwacji i restauracji, Torun 2005, s. 108 i nast.

20 J. Czuczko, Ocena stanu zachowania kolekcji dziet sztuki wykonanych na podto-
zach papierowych. Propozycja kryteriow i ich interpretacja, ,Notes Konserwator-

ski” 2012, nr1s, s. 48.
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W ramach oceny stanu zachowania wykonano réwniez badania
pH (mikroprébki wytworéw papierniczych). Badania pH papieru sto-
sowano takze powszechnie w WPR ,Kwasny papier’, z ta r6znica, ze
wykorzystywano inne metody badan powierzchni: elektroda stykowa
lub papierkami wskaznikowymi, pH-pisakami.

Na gruncie licznych do$wiadczen réznych instytucji, w ktérych ru-
tynowo dokonuje sie opisu obiektéw zabytkowych, opracowano dwu-
stronicowy formularz przeznaczony do zbierania danych o obiekcie
oraz sporzadzania uwag konserwatorskich. Formularz The Photograph
Information Record (PIR) jest rodzajem kwestionariusza, dostepnym
na stronie internetowej American Institute for Conservation of Historic
and Artistic Works. Plik mozna pobiera¢ w réznych jezykach, w tym
w jezyku polskim?®'. Formularz stuzy przede wszystkim zgromadzeniu
r6znych danych o obiekcie. Nie jest przeznaczony docelowo do oceny
stanu zachowania obiektu, aczkolwiek mozna zanotowa¢ w nim uwagi
dotyczace stanu zachowania i wytyczne opieki konserwatorskie;j.

Powstanie karty PIR §wiadczy o tym, ze mozna stworzy¢ formula-
rze uniwersalne. Pokusic¢ sie warto o pytanie, czy formularz ten stanie
sie przyczynkiem do opracowania uniwersalnej karty oceny stanu za-
chowania fotografii. Z pewnoScia jest to zadanie dla zespotu ztozonego

z przedstawicieli wielu instytucji.

Problemy zwigzane z oceng stanu zachowania fotografii

Istnieje wiele probleméw zwigzanych z ocena stanu zachowania zbio-

row. Pojawiaja sie liczne pytania o klasyfikacje rodzaju zniszczen oraz

21 American Institute for Conservation of Historic and Artistic Works, The Photo-
graph Information Record, www.conservation-us.org/docs/default-source/de-
fault-document-library/photographic-information-record-polish.pdf?sfvrsn=4

[dostep: 28.07.2015].
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ocene ich stopnia. Ponizej zaprezentowano jedynie kilka przyktadow

sytuacji, ktére moga przysparzac trudnosci podczas badania zbioréw.

Problem oceny stopnia zniszczen
Poniewaz analiza stanu zachowania fotografii jest oparta przede wszyst-
kim na ocenie wzrokowej, pojawia sie problem réznego, czesto indy-
widualnego podejscia do kwestii rozlegloéci i intensywnoéci zniszczen.
W Zaktadzie Konserwacji Papieru i Skory UMK, na zajeciach z konser-
wacji fotografii przeprowadzano wsrod studentéw badania ankietowe,
polegajace na ocenie stanu zachowania omawianych obiektow. W uzy-
skanych wynikach wielokrotnie pojawiatla sie tendencja do subiektywnej
oceny zniszczen. Problem ten jest znany wielu konserwatorom. Ocena
subiektywna wynika przede wszystkim z naszych cech charakterolo-
gicznych - zdolno$ci postrzegania i analizowania wielko$ci zjawisk.
Obserwowano na przyklad interesujace zjawisko mylnej oceny znisz-
czen fotografii bardzo zabrudzonych, w ktérych wystepowaly jedynie
drobne zniszczenia mechaniczne. Zabrudzenie tak bardzo uwypuklato
te drobne uszkodzenia, iz oceniano je jako duze. Istnialy tez ré6znice
w ocenie fotografii zabrudzonych tylko w kilku miejscach, ale bardzo
intensywnie, a fotografii posiadajacych bardzo matle, drobne zanie-
czyszczenia, lecz wystepujace na calej powierzchni. R6znie oceniane
byly tez na przyktad - na niekorzys¢ tych pierwszych - fotografie majace
wiele licznych przedar¢ na brzegach oraz fotografie majace jedno, dwa
przedarcia $redniej wielko$ci, ale o strukturze bardzo niebezpiecznej
dla trwato$ci obiektu.

Podobny biad popeliano przy ocenie wysrebrzen. Fotografie
Z przewaga partii cieni, z obfitymi wysrebrzeniami na powierzchni
(ale tylko lokalnymi, na brzegach, na mniej wiecej 20-30% powierzchni
fotografii) bywaty odbierane gorzej niz fotografie z przewaga jasnego
tta i jasnych p6ttonow, w ktorych cienie (w mocno kontrastowej odbit-

ce) zajmowaly okoto 15% powierzchni fotografii, ale byly prawie w 100%

44

Tomasz Kozielec



notes 17201 .
konserwatorski

pokryte wysrebrzeniami. W pierwszym przypadku zniszczeniu che-
micznemu ulegla tylko cze$¢ ciemnych partii obrazu fotograficznego,
natomiast w drugim - jego wiekszo$¢. R6zne jednak sa powierzchnie

tych zniszczen w odniesieniu do calego obszaru odbitki.

Ocena stopnia zmian barwnych odbitki

Ocena zmienionej kolorystyki fotografii jest podstawowym problemem,
jaki mozna napotka¢ podczas badan nad zbiorami fotograficznymi

z XIX wieku, w ktérych dominuja odbitki na papierach do kopiowania

(ang. printing-out print, POP). Dokonanie oceny stopnia zaistniatych

zmian kolorystycznych jest niemozliwe bez uzycia wzorcéw odniesie-
nia do pierwotnego wygladu fotografii wykonywanych w konkretnych

technikach fotograficznych. Cechy wygladu kolorystycznego foto-
grafii zostaly precyzyjnie zdefiniowane w publikacjach fachowych
po$wieconych dawnym technikom. Przykladem moze by¢ znana

praca autorstwa Jamesa M. Reilly’ego, wydana przez Eastman Kodak
Company??. Odtwarzanie technik dziewigtnastowiecznych przez

badaczy-fotograféw na podstawie dawnych receptur sporzadzania
papieréw fotograficznych i obrébki chemicznej fotografii jest bardzo

przydatne w ocenach pierwotnego wygladu kolorystycznego poszcze-
g6lnych rodzajow fotografii**. W przypadku egzemplarzy catkowicie

sptowiatych (a wiec bez mozliwo$ci odniesienia sie nawet do lepiej

zachowanych partii odbitki) nie jest oczywi$cie mozliwe okre$lenie

22 ].M. Reilly, Care and Identification of 19th-Century Photographic Prints, Rochester
1986.

23 Jest to m.in. znana w XIX w. publikacja, przeznaczona dla poczatkujacych foto-
grafow: A Catechism of Photography, London 1859. Opisano w niej bardzo pro-
stym jezykiem, na zasadzie stawianych (przez amatoréw) pytan i odpowiedzi
(udzielanych z kolei przez specjalistow), sposoby sporzadzania papieréw foto-
graficznych, obrébki fizycznej i chemicznej odbitek, ich wyglad kolorystyczny

na réznych etapach.
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w stu procentach pierwotnej kolorystyki fotografii, przede wszystkim
ze wzgledu na bardzo duza liczbe uzywanych woéwczas receptur foto-
graficznych (m.in. rézny sktad kapieli tonujacych), a takze stosowanie

odmiennych praktyk przez warsztaty fotograficzne®*.

Ocena deformacji fotografii

Deformacje sa czesto brane pod uwage przy ocenie stanu zachowania
danego obiektu. W literaturze angielskiej sa one okreslane termina-
mi: buckling, cockling, curlingi sa ttumaczone prosto - jako , utrata
plaskosci”?®. Spoiwa fotograficzne (szczeg6lnie Zelatyna i albumina),
a takze kleje introligatorskie sa bardzo wrazliwe na zmiany warunkéw
atmosferycznych. Przesuszenie powoduje intensywne wyginanie sie,
yfalowanie” obiektéw. W magazynach nieklimatyzowanych wysta-
pia zatem roznice w ocenie stopnia deformacji ocenianego obiektu

w zaleznosci od pory roku (fot. 2).

Ocena stopnia zazélcenia wytwordéw papierniczych

W ramach WPR , Kwasny papier” dokonywano oceny stopnia zazoétcenia
papieréw drukowych i do pisania. Mozliwo$¢ oceny stopnia zazobtce-
nia w przypadku obiektow fotograficznych jest bardziej skomplikowa-
na. Przede wszystkim nalezy podkresli¢, ze fotografie dziewietnasto-

wieczne byly czesto naklejane na tekturowe lub kartonowe podktady,

24 Oprdcz publikowanych w czasopismach i ksigzkach z zakresu fotografii recep-
tur, ktérymi chcieli podzieli¢ sie fotografowie, istnial w laboratoriach fotogra-
ficznych szereg metod obrébki okrytych tajemnica warsztatowa. Zachowanie
wlasnych rozwigzan w tajemnicy wynikato z konkurencji pomiedzy zaktadami
fotograficznymi. Kazdy zaktad starat sie uzyska¢ zdjecia jak najlepszej jakosci,
stworzy¢ niepowtarzalny urok swoich odbitek, ktory przyciagnatby klientow.
Byt to czasem niewielki dodatek sprawdzonego $rodka chemicznego do jednej
z kapieli, zastosowanie autorskich wernikséw do wykonczenia odbitki itd.

25 P. Acuiia Castrellon, dz. cyt., s. 24.
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Fot. 2.

Przyktad duzej
wrazliwosci

btony negatywu
zelatynowego,
odseparowanej od
podtoza. Widoczna
szybka deformacja
w ciagu kilkunastu
sekund od wyjecia
z opakowania

w suchym
pomieszczeniu
(fot. T. Kozielec,
zbiory Mogens

S. Koch)
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bedace forma najprostszej oprawy. Stad w wiekszosci przypadkoéw nie
bedziemy mie¢ dostepu do papierowego podloza fotografii. Ocenie
w tym wypadku podlegaé moze oprawa. Wytwory papiernicze prze-
znaczone do wytwarzania opraw byly nierzadko barwione. Gwattow-
ny rozwoj technologii papieru w XIX wieku przyczynit sie do bardzo
duzego poszerzenia asortymentow papieréw ozdobnych. W barwie-
niu powierzchniowym i barwieniu w masie (tj. wytwarzaniu papieréw
z podbarwionej masy) uzywano wielu rodzajéw substancji barwigcych?,
ktorych dostarczal preznie rozwijajacy sie przemyst chemiczny. Wytwo-
ry papiernicze uzywane do wykonywania opraw fotografii byly czesto
podbarwiane bardzo subtelnie. Spotykane sa m.in. delikatne odcienie
brazéw wytwor6éw papierniczych, delikatne podbarwienia na kolory
szare czy zOttawe®’. Podczas oceny stanu zachowania moga one by¢
ocenione jako zazo6lcenie czy $ciemnienie danego obiektu. Trudno jest

rozrozni¢ cechy kolorystyczne od zmian kolorystycznych.

Problematyka zniszczen negatywow kolodionowych

Negatywy kolodionowe moga postuzy¢ jako przyktad zacierania sie
roznic strukturalnych, wynikajacych z techniki wykonania oraz ze znisz-
czen spowodowanych niewtasciwym przechowywaniem i uzytkowa-
niem. Negatywy tego rodzaju byty wykonywane czesto na szklanych

podlozach o nieréwnych brzegach (czasem wyjatkowo niestarannie

26 Wiele substancji uzywanych do barwienia papieru scharakteryzowat Carl Hof-
mann w swojej pracy A Practical Treatise on the Manufacture of Paper, Phila-
delphia 1873, s. 93-103. Specyficzng grupe stanowia pigmenty niebieskie. Stoso-
wanie ich jako dodatkéw moglo miec¢ za cel tylko podbarwienie papieru, czyli
zlamanie jego szarawo-zo6ttego odcienia.

27 Na przyklad kwas galusowy dawat kolor szary, atramentopodobny; quercitron -
wyciag z kory debu stosowano dla uzyskania tonéw cieptych, takich jak barwa
herbaty, brazy i inne; stosowano tez ochre oraz inne substancje barwne, dajace

cieple odcienie. Tamze, s. 100.
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przycinanych, wrecz odtupywanych), ktére bardzo przypominaja znisz-
czenia. Emulsja fotograficzna jeszcze na etapie obrobki nierzadko ule-
gala spekaniom i oddzieleniu sie od szklanego podtoza, fotograf zas
mogt dokonywac szeregu korekt na negatywie, lacznie z wydrapaniami
(lokalnymi, a nawet calych ptaszczyzn). W negatywach kolodionowych
czesto nie dbano o brzegi obrazu fotograficznego (fot. 3), ktére miaty
by¢ zakrywane podczas odbijania - moga one zatem nosi¢ wszelkiego
rodzaju ingerencje mechaniczne fotografa, moga to by¢ tez uszkodze-
nia wtérne®®. Problematyczna jest takze ocena zmian kolorystycznych
werniksu, nakladanego - czesto niedbale - na negatyw. Werniks ten
mogt z6tkna¢ (jak np. guma arabska), ale stosowano réwniez werniksy
o z6ttawym kolorze (np. niebielony szelak czy bursztyn).

W niektorych przypadkach dochodzito do celowego niszczenia
negatywu, ktory - z réznych powodéw - nie miat juz by¢ uzywany do
odbijania odbitek (fot. 4).

Przyktadow probleméw w ocenie zniszczen, przyczyn ich powstawa-
nia, jak réwniez stopnia intensywnosci i rozleglo$ci mozna podac bar-
dzo wiele. Trudno jest unikna¢ subiektywnej oceny zniszczen. Spotyka-
ne metody oceny stanu zachowania zbioréw §wiadcza o trudno$ciach
w ujednoliceniu systemu oceny. Wynika to gléwnie z koniecznosci
dostosowywania metod oceny do specyfiki zbioréw oraz do - z zalo-
zenia roznych - celéw tego typu badan. Z pewnoScia rozwigzaniem,
ktére moze przynajmniej zminimalizowa¢ réznice w metodach oceny,
sa wspolne prace roznych instytucji zajmujacych sie ochrona zbioréw

zabytkowych.

28 Szerzejna temat negatywow kolodionowych oraz zniszczen: M.E Valverde, Pho-
tographic Negatives: Nature and Evolution of Process, Rochester 2005, s. 9-12,
www.imagepermanenceinstitute.org/webfm_send/302 [dostep: 08.10.2015].

29 H.W. Vogel, Photographer’s Pocket Reference-Book and Dictionary, Philadel-
phia 1873, s. 114.
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Fot.3

Fot. 4b

Fot. 3.

Przyktad nieréwnych brzegéw
szklanych podtozy negatywéw
kolodionowych, wynikajacych

z nieréwnego przyciecia podtoza
(fot. T. Kozielec, zbiory Biblioteki PAN
w Korniku)

Fot. 4.
Przyktad negatywu ,,skreslonego”

z uzytkowania, celowo zniszczonego,
prawdopodobnie przez autora:

fot. 4a — widok w Swietle przechodzacym,
fot. 4b — widok w Swietle odbitym

(fot. T. Kozielec, zbiory Mogens S. Koch)

Tomasz Koziel

50

ec



notes 17201 .
konserwatorski

Fot. 5.
Przykfad negatywu zelatynowego podczas
zabiegu oczyszczania na mokro: strona
prawa jest mocno zanieczyszczona,
strona lewa zostata oczyszczona, pod
warstwa brudu skrywaja sie intensywne
wysrebrzenia na powierzchni - swoista
,hiespodzianka” dla konserwatora

(fot. T. Kozielec,

zbiory Mogens S. Koch)

Warto na koniec pokusi¢ sie o jedno, dos¢ istotne, przypomnie-
nie - ocena stanu zachowania obiektu jest bardzo pomocna metoda
okreslenia rodzajow oraz intensywnos$ci wystepujacych zniszczen, ale
nalezy mie¢ zawsze $wiadomo$¢, ze dopdki nie rozpoczniemy prac
konserwatorskich nad obiektem, dop6ty nie bedziemy w stanie realnie

ocenic zniszczen. Swietnie ilustruje to fotografia 5.
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Summary: Anna Seweryn, Techniques and Technologies of Photogra-

phic Retouching

The article is an attempt to analyze the phenomenon of historical pho-
tographic retouching. The author recalls definitions and functions of
retouching, under which she classifies individual techniques in terms
of, among others, the materials used by the retoucher, the type of
a technique selected to carry out the work or a photographic technique
that undergoes retouching treatment (daguerreotype, albumen print,
ambrotype, silver-gelatin materials). It also describes the workshop of
aretoucher and preparatory procedures that took place before taking
a picture. The author draws attention to the fact that retouch exists
since the beginning of photography and is an integral part of it. Good
recognition of a retouching technique is a key step in the context of any

planned conservation programme of old photographs.

— Fotografia traktowana jest zazwyczaj jako wierny zapis rzeczywistosci
w okre$lonym miejscu i czasie. Jest to swoisty ,,dokument’; dajacy

Swiadectwo danej chwili - zar6wno w wymiarze ludzkim, rejestrujac
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wazne wydarzenia historyczne czy codzienne Zycie, jak i w szerszym
wymiarze materialnym, gdy obiektem zainteresowania fotografa
staja sie na przyklad przedmioty, krajobraz czy architektura. Wszyst-
ko to odréznia fotografie od innych sztuk wizualnych, jak cho¢by
malarstwa, ktére - nawet, gdy realistyczne - traktowane jest jako
przejaw twdrczej wyobrazni artysty. To, co intuicyjnie interesuje nas
najbardziej w przypadku tej dziedziny sztuki, to wierno$¢ rzeczywi-
stoéci i jako$¢ odwzorowania detalu, co jest przejawem pragnienia
dotarcia do ,,prawdy” o okre$lonym momencie przesziosci.

Czy w przypadku dawnej fotografii mamy do czynienia z sytuacja
braku ingerencji ze strony autora? Analiza poczatkéw technologii
fotograficznej jasno pokazuje, ze nie. Wysitlek wktadany w p6zniej-
sza obrobke zdjecia byt woéwczas rownie duzy (jesli nie wiekszy),
jak w sam proces jego tworzenia: przygotowania ujecia i materiatu
$wiattoczutego, wywotania zdjecia itd. Techniki korekty (retuszowa-
nia) wywolanego juz materiatu byly integralng cze$cia dziatalno$ci
zaldadu fotograficznego w XIX i w znacznej czesci XX wieku. O ile
wspolczes$nie retuszowanie kojarzone jest gtbwnie z obrébka cyfro-
wa materiatu fotograficznego, o tyle w przypadku fotografii dawnej
byto procesem manualnym, wymagajacym od osoby opracowujacej
material specyficznych umiejetno$ci technicznych. Mimo iz obecnie
klasyczne techniki retuszerskie stosowane sa rzadko, to jednak wciaz

w niektorych sytuacjach okazuja sie niezastapione.

Definicje, funkcje i klasyfikacje technik retuszerskich

W odniesieniu do dawnej fotografii przez pojecie retuszu (z fr. re-
touche) rozumie sie wszelkie ingerencje w obraz fotograficzny,
zarbwno negatywowy, jak i pozytywowy. Wykonuje sie je w celu
poprawy parametréw jako$ciowych materialu, jak choéby uwypu-

klenia niektérych elementéw obrazu, korekty bledéw technicznych
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powstalych na wczeéniejszych etapach prac, na przyktad w czasie ro-
bienia zdjecia (niejednolite naswietlenie itp.) lub w trakcie obrobki
(plamy, rysy, kurz). OczywisScie takze materiat wykonany poprawnie
technicznie moze by¢ poddany zabiegom retuszerskim w réznych ce-
lach: upiekszenia osoby na zdjeciu, dodania koloréw, zmiany wyra-
zu artystycznego zdjecia itd.! W gre mogg wchodzi¢ réwniez motywy
polityczne, jak na przyklad falszowanie obrazu przeszloéci poprzez
usuwanie okreslonych postaci ze zdje¢. Zachowaly sie fotografie
przywédcow radzieckich, w szczegoblnosci z czaséw stalinowskich,
ktoére mozemy oglada¢ w dwbch wersjach, przed i po retuszu. Zmiany
polegaly gtéwnie na usunieciu z kadru niewygodnych dla portreto-
wanych dygnitarzy towarzyszy®. W takich przypadkach wykorzysty-
wano fotomontaze wzbogacone o retusz farbami. Retusz motywo-
wany politycznie mozemy takze zaobserwowac na fotografiach duzo
wczeéniejszych, pochodzacych ze Stanéw Zjednoczonych z okresu
wojny secesyjnej. Portrety generaléw wojsk Unii i Konfederacji byly
wzbogacane przez domalowywanie broni i flagi. Czesto takze, by
pokaza¢ zaangazowanie portretowanej osoby w prowadzone bitwy,
gladkie tto wykonanego w atelier zdjecia byto zamieniane w malow-
niczy ob6z wojskowy”.

1 W. Floyd, How to Retouch and Spot Negatives and Prints, New York 1968, s. 5-11;
H. Latos, 1000 stow o fotografii, Warszawa 1979, s. 242.

2 Zob. np. D. King, The Commissar Vanishes: the Falsification of Photographs and
Art in Stalin’s Russia, London 2014. Co ciekawe, jednym z pierwszych udoku-
mentowanych przypadkéw ingerencji retuszerskiej o wyraznych motywach po-
litycznych bylo zdjecie Abrahama Lincolna w pozie ,heroicznej” Manipulacja
polegata na osadzeniu glowy Lincolna na sylwetce Johna Calhouna (1782-1850).
Na ironie zakrawa fakt, ze Calhoun pozostawatl jednym z najgoretszych zwolen-
nikéw utrzymania niewolnictwa. Zob. H. Farid, Digital Doctoring: Can We Trust
Photographs?, www.ists.dartmouth.edu/library/327.pdf [dostep: 08.10.2015].

3 H.K. Henisch, B.A. Henisch, The Painted Photograph 1839-1914: Origins, Tech-

niques, Aspirations, Pennsylvania 1996, s. 111-112.
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Za jeden z pierwszych udokumentowanych przyktadéw retuszu
mozemy uznacé retusz wykonany na papierowym negatywie przez
samego Williama Fox Talbota®. Negatyw ten byt tak delikatny, ze
jego skopiowanie i otrzymanie czytelnego pozytywu bylo niemoz-
liwe. Z tego powodu Talbot postanowil wzmocni¢ obraz poprzez
dodanie waloru na negatywie za pomoca otéwka. Retusz 6w wy-
konano 10 pazdziernika 1840 roku®. Z kolei jednym z pierwszych
retuszeréw byt bliski znajomy Talbota, Henry Collen - kalotypista
imalarz miniatur. Dowodem na to sa wyblakle juz dzi$ fotografie
autorstwa Collena z wyraznie zachowanymi partiami retuszu, ma-
jacego za zadanie podkre$lenie rozmytych krawedzi uwiecznionego
przedmiotu®. Z czasem retuszowanie fotografii stato sie tak popularne,
ze spowodowalo narodziny nowego zawodu - retuszera zdje¢, a w
zalktadach fotograficznych powstawaty specjalne pomieszczenia do
takiej pracy’. Ze wzgledu na specyfike tego zajecia, wymagajacego
skupienia i precyzji, retuszernie byly nie tylko oddzielone od reszty
pomieszczen danego zakladu, ale musialy by¢ tez dobrze oswietlone
rozproszonym $wiattem dziennym?®.

Technologii fotograficznej - jako jednemu z najbardziej imponuja-
cych i rozbudzajacych wyobraznie wynalazkéw XIX wieku - od same-
go poczatku jej istnienia towarzyszyto masowe zainteresowanie. Ta

nowa technika miala jednak jeden istotny mankament w poréwnaniu

4 William Fox Talbot (1800-1877) - pionier fotografii czarno-biatej, wynalazca pro-
cesu negatywowego.

5 AT Gill, Calotype, ,The Photographic Journal” 1974, vol. 114, s. 309.

6 H.K. Henisch, B.A. Henisch, dz. cyt,, s. 13.

7 Specjalne pomieszczenie posiadat m.in. zaktad fotograficzny Walerego Rzewu-
skiego w Krakowie, zob. W. Mossakowska, Plany domu (wraz z zaktadem foto-
graficznym) Walerego Rzewuskiego w Krakowie na ul. Westerplatte 11, ,Dagero-
typ” 1998, nr 7, s. 19.

8 A.Kotecki, Pracownia fotograficzna 1, Warszawa 1978, s. 15.
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z malarstwem. Byl to brak mozliwosci oddawania koloréw, a wiec nie-
mozliwoé¢ pelnego odzwierciedlenia rzeczywisto$ci. Trzeba przyznac,
ze kolorowanie zdje¢ od poczatku wzbudzalo kontrowersje, majac
zaro6wno swoich przeciwnikow, jak i zwolennikéw. Dyskutowano
o potrzebie wprowadzania koloru i o podobienstwach miedzy ko-
lorowanym zdjeciem a tradycyjnym malarstwem. Powstawaly arty-
kuly i poradniki méwiace o pigmentach dajacych najlepsze efekty
przy kolorowaniu postaci, porady, jakich pigmentéw uzywac i jak je
miesza¢. Najwiekszy wplyw na ostateczny wyglad retuszowanej czy
kolorowanej fotografii miat jednak gust i talent osoby wykonujacej
retusz, cho¢ oczywiScie musiat on by¢ przynajmniej czeSciowo zbiezny
z oczekiwaniami zleceniodawcow®.

Techniki retuszu przez lata zmienialy sie i dostosowywaty do nowych
technik fotograficznych oraz coraz to innych gustéw odbiorcéw. Z opisem
i podziatami retuszu na rézne grupy mozna spotkac sie w publikacjach
wielu autoréw zajmujacych sie tematyka fotograficzna. Klasyfikacje te
réznia sie jednak od siebie i zaleza od indywidualnych zapatrywan i do-
$wiadczen kazdego z nich'®. Dokonujac najbardziej ogélnego podziatu,
mozna wyrézni¢ dwie gtéwne grupy technik retuszu: retusz negatywowy
i pozytywowy'". Pierwszy z nich byt bardziej rozpowszechniony, poniewaz
poprawnie wykonany, zwalniat retuszera z korekty odbitek fotograficz-
nych. Przyktadem retuszu pozytywowego moze by¢ niezwykle czesto
stosowany od lat 50. XX wieku retusz aerografem, polegajacy na rGwno-
miernym nanoszeniu farb i wernikséw na zdjecie.

9 D. Schultz-Hencke, Anleitung zur Photographischen Retusche, Berlin 1913, s. 3.

10 Przyktadowo, Mikotaj Ilinski i Ryszard Kreyser wyr6zniaja kilka rodzajow retu-
szy, takich jak: retusz barwnikowy, retusz barwnych pozytywéw, maszynowy,
natryskowy, otéwkowy negatywow, retusz skrobaniem, retusz $cieraniem czy
retusz wiszorem. Patrz: M. Ilinski, R. Kreyser, Podstawy fotografii, Warszawa
1981, s. 159.

1 K. Siitterlin, Retusz, Warszawa 1968.
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Jedna ze stosunkowo mlodych technik retuszerskich jest retusz kon-

serwatorski, ktory skupia sie na pracach zwigzanych z zabytkowa fotogra-

fia. Retusz taki wykonuje sie rzadko, zazwyczaj podczas przygotowywania

obiektu do ekspozycji. Polega on na rekonstrukcji uszkodzonych warstw

fotograficznych, na przyktad podtoza, warstwy barytowej czy warstwy

obrazu. Retusz ten powinien by¢ jak najmniej inwazyjny, wykonywany

z wykorzystaniem materialéw stabilnych i bezpiecznych dla obiektu,

zapewniajgcych przy tym jak najwieksza odwracalno$¢ procesu'?.

Podsumowujac i systematyzujac powyzsze rozwazania, mozna wy-

roznic¢ kilka kryteriéw podziatu technik retuszerskich:

kryterium funkcji (retusz techniczny, estetyczny);

kryterium materialéw zastosowanych do wykonania retuszu
(otéwek, farba, srodki chemiczne itp.);

kryterium materiatu i techniki fotograficznej, w jakiej wykonano
dang fotografie (retusz dagerotypow, retusz odbitek albumino-
wych, retusz negatywow Zelatynowo-srebrowych);

kryterium ,etapu” zaawansowania materiatu fotograficznego
w procesie wytworzenia zdjecia, na jakim dokonywany jest re-
tusz (negatyw lub pozytyw);

kryterium techniki i czynno$ci zastosowanych do wykonania re-
tuszu (malowanie, §cieranie, natrysk itd.);

kryterium czasu wykonania retuszu (retusz na materiale fo-
tograficznym czy tez retusz jeszcze przed zrobieniem zdjecia,
w postaci wytycznych ustawienia planu zdjeciowego, makijazu

i stylizacji).

12 Zagadnieniu temu pos$wiecilam swoja prace magisterska Retusz konserwator-

ski historycznych odbitek fotograficznych pod kierunkiem dr Zofii Kaszowskiej,
Katedra Technologii i Technik Dziet Sztuki, Pracownia Technologii i Technik
Malarskich Organicznych, Wydziat Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki Aka-

demii Sztuk Pieknych w Krakowie, Krakow 2009.
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Kryterium funkcji zostato juz w pewnym zakresie oméwione po-
wyzej. Za najbardziej warto$ciowe z punktu widzenia teorii i praktyki
konserwatorskiej uznano jednak pozostate kryteria, ktére zostana za-
prezentowane kolejno. Wiedza na temat retuszu nie jest w pelni usy-
stematyzowana, dlatego tez poszczego6lne podzialy beda przenikac sie

wzajemnie - w czesci pokrywajac sie ze soba, w czesci zas uzupetniajac.
Techniki i materiaty wykorzystywane do wykonywania retuszu

Materialy wykorzystywane do retuszu fotografii sa w wiekszosci do-
brze znane kazdemu konserwatorowi dziet sztuki. Sa to farby na bazie
spoiw wodnych lub olejne, werniksy z Zywic naturalnych, a takze zwy-
kte otéwki i kredki. Rzadziej mozemy spotkac sie ze specjalistycznymi
tuszami i lakierami produkowanymi przez firmy fotograficzne (jak np.
tusze i lakiery produkowane przez firme Kodak)'?.

Dokonujac przegladu chronologicznego wykorzystywanych technik
i materialéw, nalezy rozpocza¢ od otéwka - pierwszego stosowanego
materiatu retuszerskiego, wspomnianego juz wcze$niej w konteks$cie
Williama Foxa Talbota.

Retusz ten wykonywano zaré6wno na pozytywach, jak i negatywach.
Stosowano otéwki o r6znej twardo$ci: twarde - do negatywow, mieksze -
do delikatnych powierzchni papierowych pozytywéw. W przypadku
retuszu szklanych negatywow retuszowana powierzchnia najpierw po-
krywana byta werniksem zwiekszajacym przyczepnosc grafitu. Oléwek
prowadzi¢ nalezato krétkimi ruchami, pozostawiajac na powierzchni
negatywu $lady przecinkéw, 16deczek, kropek czy wzorow (fot. 1)'*.

W dziewietnastowiecznej literaturze o charakterze poradnikowym

i instruktazowym dotyczacej retuszu rekomendowano wykorzystanie

13 J.W. Miller, Retouching Your Photographs, New York 1986, s. 26.
14 H. Gotze, Photographic Retouching, Watford 1989, s. 54.
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jak najtrwalszych barwnikéw i pigmentéw. Sposrod pigmentow zalecano
stosowanie przede wszystkim: ochry, sieny i sepii, gumigutty i zélcieni
indyjskiej, poniewaz pozostaja stabilne i zmieniaja sie nieznacznie po
dtuzszej ekspozycji w §wietle. Odradzano vermillion, gdyz w krotkim
czasie po zastosowaniu na materiale fotograficznym prawie catkowicie
plowieje. Zaobserwowano, ze pod wplywem silnego $wiatta stoneczne-
go spoiwa olejne ciemnieja, akwarele pozostaja niezmienione, a farby
anilinowe blakng'®. Spostrzezenia te byly bardzo trafne i w wiekszosci sg
zgodne z obecnym stanem wiedzy dotyczacym starzenia sie materiatow
malarskich'®,

Popularna metoda polepszenia czy tez zmiany wygladu powierzchni
fotografii bylo pokrywanie jej roznorodnymi werniksami i lakierami. Cel
tego zabiegu stanowilo zwiekszenie polysku, co byto czesto stosowane
przez komercyjnych fotograféw. Werniksy, procz estetycznych, petnily
takze funkcje ochronne - nie pozwalaly na uszkodzenie powierzchni
obrazu i niwelowaty szkodliwa dziatalno$¢ czynnikéw atmosferycznych.
Werniksy zywiczne byly czesto stosowane przy kolorowaniu zdje¢ far-
bami olejnymi, zar6wno jako spoiwo, jak i werniks koncowy. Wytwa-
rzano je na bazie balsamu kanadyjskiego, szelaku, kopalu naturalnego,
kauczuku, damary, mastyksu czy kalafonii. Werniksy naktadano pta-
skim, miekkim pedzlem, stosujac dlugie pociagniecia. Fotografie czesto
pokrywano takze pastami preparowanymi na bazie wosku pszczelego.
W dziewietnastowiecznych czasopismach podawano wiele gotowych
przepiséw na pasty, m.in.: mieszanine czystego wosku, gumy elemi,
olejku lawendowego i spikowego, czy tez mieszanine kolodionu, wosku

i szelaku w rozpuszczalniku organicznym'”. Fotografie wykonane na

15 H.K. Henisch, B.A. Henisch, dz. cyt,, s. 76.
16 B. Slansky, Technika malarstwa, t. 1: Materialy do malarstwa i konserwacji,
Warszawa 1960, s. 35-45.

17 C. von Waldthausen, Coatings on Salted Paper, Albumen, and Platinum Prints,
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Fot. 1.
Negatyw zelatynowo-srebrowy na podtozu szklanym,
ok. 1920 r., fragment. Widoczna warstwa obrazu pokryta

matoleing oraz retusz wykonany otéwkiem i farbg kryjaca
w kolorze czerwonym
(fot. A. Seweryn)

podlozu papierowym pokrywano wodnymi roztworami gumy arab-
skiej, zelatyny, albuminy czy kazeiny, co pozwalato na uczytelnienie
detali i zwiekszenie potysku'®. Rownie czesto te wodne roztwory byty
nanoszone na powierzchnie fotografii przed zastosowaniem werniksu
konicowego, spreparowanego na bazie zywicy czy oleju. Ta pierwsza
impregnacja chronita podloze przed nadmierna penetracja tlustego
werniksu, a co za tym idzie, przed przeniknieciem oleju czy zywicy

w gtab struktury papieru i spowodowaniem jego transparentnosci.

w: C. McCabe (red.), Coatings on Photographs: Materials, Techniques, and Con-
servation, Washington, D.C. 2005, s. 86.
18 Juz w XIX w. zwracano uwage na to, by roztwory sporzadzac na bazie wody de-

stylowanej.
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Retusz w réznych technikach fotograficznych

Dagerotypy

W odniesieniu do dagerotypéw najpopularniejsza technika retu-
szerska bylo ich kolorowanie. Twdrca recznego malowania na dage-
rotypach byl szwajcarski fotograf i malarz, Johann Baptist Isenring
(1796-1860)"°. Najstarszy sposob kolorowania dagerotypéw polegat
na posypywaniu ich odpowiednimi pigmentami. Liczono na to, Ze
polacza sie one z powierzchnig obrazu jedynie poprzez wspoma-
ganie cieplym oddechem. Pdzniej, by przygotowal powierzchnie
do kolorowania, dagerotyp pokrywano roztworami zoélci wolowej,
karuku, gumy arabskiej i skrobi*’. Do malowania wykorzystywano
farby wodne, a takze pigmenty rozpuszczone w alkoholu. Farby te
nakladano w bardzo cienkich warstwach tak, ze po pierwszym na-
tozeniu kolor byl praktycznie niewidoczny. Naktadano takze bezbar-
wne werniksy, na ktérych kolorowanie bylo tatwiejsze niz na gtadkiej
powierzchni plyty. Swietlistoé¢ kamieni szlachetnych uzyskiwano
poprzez zarysowanie delikatnej powierzchni obrazu igla. Ztota bi-
zuterie malowano zo6lcienia chromowa lub czystym zlotem. Zabieg
ten przeprowadzano takze na fotografiach wykonanych w innych
technikach, na przyktad na ambrotypii czy ferrotypii (fot. 2, 3). Ztoto
isrebro stuzace do malowania uzyskiwano poprzez topienie platkow
metali wmiodzie lub kleju, po czym spoiwo wyptukiwano, a zloty czy
srebrny proszek taczono z matg porcja karuku®'. Do zmiany wygladu

dagerotypu wykorzystywano takze proces galwanizacji, zanurzajac

19 H.K. Henisch, B.A. Henisch, dz. cyt,, s. 21.

20 M. Fischer, S. Wagner, An Overview of Coatings for Hand-colored Black-and-
-white Photographs, w: C. McCabe (red.), Coatings on Photographs, dz. cyt.,
S.166.

21 H.K. Henisch, B.A. Henisch, dz. cyt., s. 28.
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obiekt w elektrolitycznym roztworze, ktéry miat zdolno$¢ tonowania

fotogratfii.

Papiery solne i albuminowe

W przypadku odbitek wykonanych w technice albuminowej czy pa-
pieréw solnych retusz byt utatwiony ze wzgledu na dosy¢ chropowata
powierzchnie, tatwo przyjmujaca materiaty malarskie. Tych technik
fotograficznych uzywano takze, gdy zalozeniem prac bylo otrzyma-
nie pelnego obrazu barwnego (fot. 4, 5). Jeéli decydowano sie na
calosciowe kolorowanie odbitek albuminowych, to dla zwiekszenia
adhezji naktadanych farb powierzchnie fotografii pokrywano wcze$-
niej z6kcig wolowsg, guma arabska lub alkoholem?®?. Przygotowywano
takze specjalny papier fotograficzny przeznaczony do catkowitego za-
malowywania za pomoca kolorowych pasteli. Papier ten pokrywano
roztworem karuku, a nastepnie powierzchnie kartki posypywano roz-
drobnionym i przesianym pumeksem?®. Gotowe juz obiekty zalecano
trzymac¢ pod szklem (zamykajac obiekt szklem zar6wno od lica, jak
i od odwrocia), by zabezpieczy¢ je przed ewentualnymi uszkodzenia-
mi i utratg koloru. Nie wszystkie fotografie w calosci kolorowano, wie-
le pozostawiano w oryginalnych szaroSciach, podkreslajac jedynie -
za pomoca kredek czy wegla - §wiatta i cienie.

Rekomendowanym do retuszowania odbitek albuminowych ma-
terialem byla anilina nowa. Barwnik ten, wynaleziony w Niemczech
okoto 1860 roku, stuzyt pierwotnie do barwienia tekstyliéw. Anilina zro-
bita spora kariere, poniewaz - w odr6znieniu od innych materiatéw do
retuszowania - nie wymagata uprzedniego przygotowania powierzchni

papieru, a jej aplikacja byta bardzo tatwa®®.

22 C.von Waldthausen, dz. cyt,, s. 84.
23 H.K. Henisch, B.A. Henisch, dz. cyt,, s. 59.

24 Tamze, s. 84.
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Fot. 2.

Ferrotypia retuszowana, widoczny r6z

na policzkach oraz bizuteria podkreslona
ztota farba, b.d.

(fot. A. Seweryn)
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24

Fot. 3.

Ferrotypia retuszowana,
b.d., detal

(fot. A. Seweryn)
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j/‘% é‘ EOGHLIITZ.:,

Fot. 4.
Fotografia wykonana w technice
kolodionowej, b.d.

(fot. A. Seweryn)
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Fot. 5.

Fotografia wykonana w technice albuminowej,
stabo naswietlona - wykonana z zatozeniem
kolorowania zdjecia, b.d.

(fot. A. Seweryn)
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Popularna forma retuszu na odbitkach albuminowych i wykonanych
w technice papieru solnego bylo tez tonowanie, przeprowadzane standar-
dowo od 1850 roku®®. Sole ztota nadawaly fotografiom barwe od purpuro-
wo-czerwonej po fioletows, a sole olowiu - kolor sepii lub brunatny. To-

nowanie solami metali szlachetnych bylo popularne do lat 20. XX wieku®®.

Technika kolodionowa

Ambrotypie przygotowywano do retuszu, nakladajac werniks na bazie
damary lub innych Zywic, rozpuszczonych w benzenie lub chlorofor-
mie. Werniksy te byly nalewane na powierzchnie szklanego negatywu
lub pozytywu tak, by nie dochodzito do pozostawienia $ladu pedzla®.
W ambrotypii za rodzaj retuszu uznaje sie takze zabarwienie szklanego
odwrocia kryjacym lakierem lub podlozenie kartki papieru w kolorze
brazowym, z6ttym badz czarnym.

Na odbitkach wykonanych w technice kolodionowej czesto dokony-
wano retuszu za pomocg oldwka. Powierzchnie zdjecia najpierw lekko
Scierano, w celu zwiekszenia jej przyczepnosci. Odbitki zalecano pokry-
wac warstwa wosku rozpuszczonego w benzynie, ktéry nalezalo nanosic¢
energicznymi ruchami za pomoca flaneli. Do retuszu wykorzystywano

takze akwarele, pastele oraz farby olejne.

Technika zZelatynowo-srebrowa

Retuszowi podlegaty wszystkie sktadowe techniki Zelatynowo-srebrowej

- od negatywow wykonanych na podtozach szklanych i z tworzyw sztucz-

nych po papiery fotograficzne do kopiowania stykowego i powiekszen.
Wiadystaw Niemczynski do wykonywania retuszu na srebrowych

pozytywach zalecal: tusz chinski, sadze, indygo, r6z perski i siene palona.

25 M.R. Peres (red.), Focal Encyclopedia of Photography, Oxford 2007, s. 84.
26 M. Ilinski, R. Kreyser, dz. cyt., s. 196.
27 Podobnie jak w przypadku oblewania plyty szklanej emulsja.
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Jego zdaniem wymienione materialy w zupetno$ci wystarczaly do uzy-
skania wszelkich odcieni czerni i szaroéci. Z kolei do uzyskania potysku
zalecat roztwor biatka, gumy arabskiej lub ich mieszanine?®. Odbitki
byly takze tonowane, zazwyczaj solami zlota, cho¢ stosowano réwniez
zwigzki uranu i rteci®.

Historia technik zelatynowych to w wiekszo$ci historia negatywu
i pozytywu, ktére ze wzgledu na swoja odrebno$¢ powinny by¢ rozpa-

trywane osobno.

Retusz na r6znych etapach wytworzenia materiatu fotograficznego
(negatyw i pozytyw)

Wielu autoréw publikacji dotyczacych retuszu fotograficznego dzie-
li to zagadnienie pod katem retuszu negatywowego i pozytywowego.
Nie jest to jednak podziat, ktéry mozna w prosty i jednoznaczny spo-
sob utozsamia¢ z oméwionymi powyzej kryteriami. Negatywami i po-
zytywami moga by¢ przeciez zar6wno fotografie wykonane na podto-
7u szklanym (mokry kolodion, ambrotyp), jak i na papierze (kalotypia,
albumina). W tym przypadku rozpatrywane s3 negatywy, jako obraz
na szkle lub btonach fotograficznych, oraz papierowe pozytywy.

W retuszu negatywowym Karl Siitterlin zaleca uzycie otéwkoéw badz
grafitu na powierzchni poprawianego obrazu. Autor podaje przepis
na popularna juz od XIX wieku matoleine wedlug Josefa Marii Edera
i matoleine szybkoschngca zgodnie z przepisem Heinricha Jandaurka®.

28 W. Niemczynski, Retusz fotograficzny negatywowy i pozytywowy, Poznan 1947,
s. 71

29 B. Lavédrine, Photographs of the Past: Process and Preservation, Los Angeles
20009, S. 136.

30 Wedlug Edera matoleina powinna sktadac sie z 10 g damary i 50 g terpentyny,
wedtug Jandaurka matoleina szybkoschnaca zawiera 10 g damary, 75 g terpen-

tyny, 75 g benzyny i 50 kropli olejku lawendowego.
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Obydwa te werniksy, po wtarciu ich w powierzchnie obrazu, pozwalaja
osiagnac¢ wieksza przyczepnos¢ naktadanego grafitu. Innym rodzajem
wernikséw stosowanych na negatywach sa tzw. lakiery matowe, wie-
losktadnikowe, czesto barwione zolcienig kwasowg, kobaltowsg i czer-
wienig sudanowa®'.

Z kolei Ilinski i Kreyser wyr6zniaja retusz barwnikowy, ktéry polega
na nakladaniu na powierzchnie negatywu roztworu barwnika. Byla nim
zazwyczaj kokcyna nowa - czerwony barwnik posiadajacy zdolno$¢ po-
chianiania §wiatla. Pokryte nim miejsca na negatywie dawaly jasniejszy
obraz pozytywowy i umozliwialy dalsza prace retuszerska na odbitce®?.

Negatywy retuszowano za pomoca farb laserunkowych badz kry-
jacych. Siitterlin polecat specjalistyczne barwniki typu ORWO N 904
czy farby firmy Keilitz**. Nakladano je na zwilzong powierzchnie ne-
gatywu, co pozwalalo na lepsze rozlozenie farby, a takze zwiekszato
jej penetracje w warstwie Zelatyny. Rodzajem takiego retuszu jest tzw.
plamkowanie - nakladanie farby w bardzo precyzyjny sposéb na drobne
ubytki czy zarysowania (fot. 6).

Wiele technik stosowanych w retuszu pozytywowym pokrywa sie
z tymi znanymi juz z retuszu negatywowego. Praca na odbitkach w tym
przypadku jest jednak duzo trudniejsza ze wzgledu na r6znorodnoé¢
powierzchni papieréw: od matowych i fakturowanych po blyszczace.
Siitterlin do retuszu pozytywo6w polecat ponownie barwniki firmy Keilitz,
tusz chinski, a takze farby pigmentowe laserunkowe, wodoroztwarzalne.

Eder z kolei zalecal retuszowanie pozytywow farba wodoroztwarzalna,
zawierajaca gume lub biatko albo uzycie gotowych farb firmy Gunther-

-Wagner z Hanoweru. Sugerowat takze przygotowanie papierowych od-

bitek do retuszu poprzez lekkie pokrycie powierzchni obrazu ekstraktem

31 K. Siitterlin, dz. cyt., s. 33-36.
32 M. Ilinski, R. Kreyser, dz. cyt., s. 159.
33 K. Siitterlin, dz. cyt,, s. 44.
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Fot. 6.
Negatyw Zelatynowo-srebrowy na podtozu

z estréw celulozy, ok. 1960 r. Widoczne plamkowanie
wykonane farba w kolorze czerwonym
(fot. A. Seweryn)

z mydtodrzewa (Quillaja saponaria), zwanego takze kora panamska,
z6kcia wotowa lub gliceryna. Do retuszu kolorowego autor polecal mie-
szanie akwareli z z61cia wolowa badz gliceryna oraz z roztworem biatka

jaja kurzego. Gotowy retusz powlekat werniksem z sandaraku®.
Narzedzia i techniki w pracy retuszera
W warsztacie dziewietnastowiecznego retuszera znajdowaty sie m.in.

pedzle z futra sobola, tchorza i wielbtada, ktore ze wzgledu na mata

i precyzyjna koncowke zwano czesto otdwkami. Oprocz tego - muszle

34 J.M. Eder, E Wentzel, Die photographische Kopierverfahren mit Silbersalzen
(Positiv-Prozess) und die photographischen Roh- und Barytpapiere, Halle 1928,

8. 214-229.
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iplyty do rozrabiania farb, paleta, werniksy do nakladania na fotografie
przed retuszowaniem oraz konicowe, guma arabska do uzyskania potysku
(na przyktad oczu czy ust portretowanej osoby), zelatyna i z61¢ wotowa.
Prace wykonywano na sztaludze lub stoliku retuszerskim, ktéry pozwa-
lat utrzyma¢ negatyw pod katem 45° w stosunku do pracujacego nad
nim czlowieka. Negatyw byl umieszczany na matowej plycie szklanej
i o$wietlany od dotu $wiattem odbitym od lustra znajdujacego sie na
podstawie stolika. Od gory konstrukcja byta zakrywana ciemna zastona,
ktéra umozliwiala odpowiednie o§wietlenie negatywu, a zarazem chro-
nila oczy osoby dokonujacej retuszu przed zrodtem $wiatta®.

Retusz to nie tylko naktadanie farb i werniksow. Istnialy tez techniki
bardziej inwazyjne, ingerujace mechanicznie w strukture fotografii.
Mozemy do nich zaliczy¢ retusz skrobaniem, ktoéry polegat na usu-
nieciu za pomoca ostrego noza lub skalpela zbyt zaczernionych partii
obrazu i zmniejszeniu gestosci optycznej*® w danym miejscu. Retusz
ten stosowany byt przede wszystkim do negatywoéw, cho¢ mozna go
zaobserwowac¢ rowniez na obrazach pozytywowych*”. Podobng funkcje
spelnial tzw. retusz §cieraniem. Polegat on na uzyciu proszkéw $cier-
nych, takich jak pumeks czy karborund®®. Proszek mieszano z olejkiem
terpentynowym i benzyna, a nastepnie nacierano nim wymagajace osta-
bienia fragmenty negatywu. Przy metodach mechanicznego usuwania
warstwy obrazu, miejsca, w ktérych obraz usunieto, zabezpieczano na
koniec roztworem gumy arabskie;j.

Aby ostabi¢ zbyt mocno zaczernione partie obrazu, oprocz retuszy

mechanicznych stosowano takze retusze chemiczne. Polegaly one na

35 W. Niemczynski, dz. cyt., s. 26.

36 Gesto$¢ optyczna substancji tworzacej obraz fotograficzny.

37 W przypadku portretbw wykonanych w technikach srebrowo-zelatynowych
czesto w sposdb mechaniczny usuwano zbyt duze zaciemnienie znajdujace sie
w partii oczodotéw czy podbrodka.

38 Weglik krzemu.
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zastosowaniu kapieli w tzw. ostabiaczach. Byt to zabieg bardzo ryzykow-
ny, poniewaz pomimo przeprowadzanych prob trudno byto okresli¢,
ktore doktadnie partie obrazu i w jakim stopniu zostang ostabione,
a sama kapiel prowadzita do nieodwracalnych zmian.

Jedna z ciekawszych technik retuszerskich polegata na wprowadzaniu
barwy w obraz fotograficzny poprzez umieszczenie za transparentnym
pozytywem kolorowanego tla. Technika ta miata ten plus, Ze pozwalata
na fatwa i nieszkodliwa dla oryginatu korekte zdjecia oraz na wielokrot-
na zmiane kolorowego podloza, a co za tym idzie, efektu koncowego.
Niewatpliwa zaleta tej techniki byto takze to, ze warstwa obrazu foto-
graficznego nie miata bezpos$redniego kontaktu z naktadanymi farbami,
awiec nie dochodzito do chemicznego oddziatywania pomiedzy nimi*’.
Z zastosowaniem tego efektu spotykamy sie miedzy innymi w crystole-
um - technice fotograficznej, w ktorej transparentny obraz albuminowy
osadzony na szklanym noéniku, zazwyczaj réwniez kolorowany, wzbo-
gacony jest wielobarwnym ttem (fot. 7, 8)*°.

Bardziej skomplikowany technicznie jest retusz maszynowy, zwany
takze amerykanskim, wykonywany za pomoca aerografu. Aerograf
wynaleziono w Stanach Zjednoczonych w 1870 roku*'. Tzw. pistolet re-
tuszerski pozwalal na dosy¢ doktadne pokrycie wiekszych powierzchni
fotografii bardzo cienka warstwa farby, a przez to wyodrebnienie ze
zdjecia jednego przedmiotu lub fragmentu wiekszej cato$ci. Techni-
ka ta rozwineta sie w XX wieku i byla stosowana przy retuszowaniu
zdje¢ majacych stuzy¢ jako reprodukcje do ksiazek czy przy produkcji

plakatow.

39 H.K. Henisch, B.A. Henisch, dz. cyt,, s. 74.

40 H.Tifft, ]. Rowe, Autochromes: It's a Colorful World, w: B. Ginns, P. Ginns (red.),
Antique Photographica: The Collector’s Vision, Atglen 2013, s. 217.

41 H.XK. Henisch, B.A. Henisch, dz. cyt., s. 96.
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Fot. 7.

Fotografia wykonana w technice crystoleum,
ok. 1890 1.

(fot. A. Seweryn)
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Fot. 8.

Sktadowe crystoleum: kolorowana
fotografia albuminowa osadzona licem na
szybie wyprofilowanej sferycznie, szyba
przektadkowa zabezpieczajaca warstwe
obrazu, kolorowane tto

(fot. A. Seweryn)

Zabiegi retuszerskie przed lub podczas wykonywania fotografii

Zdajac sobie sprawe z trudnosci, jakie niesie ze soba wykonywanie
retuszu, fotografowie szukali sposobu zapobiegania powstawaniu
wad na fotografiach. Gazety z lat 60. XIX wieku petne byly porad
dotyczacych stroju czy makijazu odpowiedniego do fotografowania,
ktérych wlasciwy dobor stanowi pierwszy rodzaj retuszu, tzw. retusz
przedmiotu*®. Jest to niezwykle ciekawa perspektywa, gdzie ingeren-
cja w obraz fotograficzny nastepuje przed wykonaniem zdjecia. Nie
chodzi tu wiec o uniwersalne zabiegi stylistyczne upiekszania obiek-
tu, zachowujace swoja wazno$§¢ w kazdych warunkach, ale o zabiegi

charakterystyczne tylko dla planu zdjeciowego.

42 Tamze, s. 5.
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Pierwszym wykorzystanym do makijazu materiatem byl puder
z maki. Z czasem jednak zaczeto produkowac specjalistyczne spe-
cyfiki przeznaczone do upiekszania fotografowanej osoby. Jednak te
wspaniale zdobione buteleczki mialy §miertelng wrecz zawarto$¢. Do
produkcji kreméw i pudréw stosowano: otéw, antymon, siarke, kwas
pruski (cyjanowodér) oraz arszenik.

Zalecano ubieranie sie w stroje ciemne, najlepiej z satyny lub jedwa-
biu, bo wladnie te materialy najlepiej prezentowaly sie na zdjeciach.
Sam Louis Daguerre radzil, by model pozujacy do zdjecia siedzial na
krzesle drewnianym o z6itym odcieniu, w ubraniu sktadajacym sie
z cze$ci o réznych odcieniach szaro$ci. Fotograf odradzat pojawianie
sie w atelier w strojach czarnych, czerwonych lub zielonych*®.

Siitterlin zaznacza, ze podstawa w fotografii jest wykonanie retuszu
obiektu, zar6wno na przedmiotach, jak i na modelach. Polega on na
odpowiednim przygotowaniu fotografowanego obiektu, na przyktad
poprzez wypolerowanie przedmiotéw lub wykonanie fotografowanej
osobie makijazu. Co ciekawe, autor ten méwi takze o retuszu optycz-
nym, polegajacym na zastosowaniu wlasciwego o$wietlenia (rozproszo-
nego lub skoncentrowanego) podczas robienia zdje¢, uzyciu odpowied-
nio rysujacego obiektywu, filtrow, jak i na wykorzystaniu wlasciwego
materiatu fotograficznego. Przyktadowo, przy fotografowaniu osoby
z defektami skéry mozna zastosowa¢ materiaty panchromatyczne®?,
ktére ze wzgledu na swoja zwiekszona wrazliwo$¢ na kolor czerwony
owe defekty rozjasnig*®. Jednocze$nie jednak, niwelujac niepozadane

43 Tamze, s. 7.

44 Materialy panchromatyczne - materialy §wiattoczute, ktorych zakres §wiatto-
czuloéci spektralnej obejmuje cate lub niemal cate widmo widzialnego promie-
niowania, tacznie ze $wiattem czerwonym.

45 Materiatu tego uzyjemy takze przy wykonywaniu reprodukcji zdjecia popla-
mionego czerwonym barwnikiem. Jesli dodatkowo zastosujemy czerwony filtr,

catkowicie pozbedziemy sie niechcianego zabarwienia.
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zabarwienia, materialy te powoduja blado$¢ warg portretowanej oso-
by. Zjawisko to wymusza zatem uzycie podczas wykonywania zdjecia
specjalnych szminek pochtaniajacych czerwien - o barwie fioletowej
lub zielonej*.

Za swoista odmiane retuszu mozna takze uzna¢ wykorzystanie przy
robieniu fotografii malowanych tet, ktére znajdowaty sie¢ w dawnych
zaktadach fotograficznych (ang. painted backdrop). Przedstawialy one
zazwyczaj krajobraz lub wnetrze, a calo§¢ wzbogacano o rzeczywiste
przedmioty dodajace fotografii wrazenia gtebi (tawki, kolumny, zabawki

dzieciece).

Podsumowanie

Jak wynika z przedstawionego materiatu, retusz manualny stanowit
integralna cze$¢ technologii fotograficznej i towarzyszyt jej od same-
go poczatku jej istnienia. Jest on cze$cia sktadowa obiektu i jako taki
powinien podlega¢ catkowitej ochronie konserwatorskiej. Poprawne
rozpoznanie techniki jego wykonania oraz zrozumienie funkcji ma
kluczowy wplyw na zakltadany program i przebieg planowanych prac
konserwatorskich. W odniesieniu do dawnej fotografii pojecie zdjecia
w stanie ,czystym” - jedynie jako efektu naci$niecia spustu migawki
i nastepnie wywolania zgodnie z regutami okre$lonej techniki foto-
graficznej - jest ogromnym uproszczeniem. Warto tez dodac, ze wie-
dza konserwatorska w potaczeniu ze spojrzeniem na badany obiekt
od strony technologicznej moze dostarczy¢ ciekawych inspiracji do-
tyczacych chociazby kanonéw piekna, obyczajowosci czy norm kul-

turowych danego okresu.

46 'W. Romer, Teoria procesu fotograficznego, Warszawa 1955, S. 213.






____ Rekonstrukcje obrazéw fotograficznych:
przeglad technik stosowanych dawniej i obecnie

Tomasz Kozielec

notes 17_2015 .
konserwatorski

Summary: Tomasz Kozielec, Reconstruction of a Photographic Image:

A Survey of Old and Present Techniques

Because of photographic deterioration (caused mainly by fading, ab-
rasion, cracking, losses etc.) different techniques of reconstruction
have been used since the 19® century. The author focused on and in-
dicated the possibilities and limitations of the following techniques:
chemical restoration, photographic manipulations, autoradiography,
infrared and digital methods. An important alternative for the oldest
chemical treatment is currently digital restoration, whose safety is wi-
dely known among restorers since renovation works are carried out
on digital copies. The examples of solutions of digital reconstructions
were presented. Some of the creation procedures of the digital image
should be of special attention because of a harmful influence of some
factors (such as light, non-flat objects, etc.) on old and degraded pho-

tographic materials.
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Jak zywy organizm, rodzi sie z ziarenek srebra, ktére kietkujq;
przez chwile rozwija sie, a pozniej starzeje.

Atakowane przez Swiatlo, wilgo¢ - zdjecie blednie,
wyczerpuje sie, znika

Roland Barthes'

— Robzne rodzaje zniszczen wystepujace na materiatlach negatywowych
i pozytywowych zmusily specjalistow do podjecia prob rekonstrukcji
zniszczonego obrazu fotograficznego. Zniszczenia te moga mie¢ postaé
czesto spotykanego plowienia odbitek, zarysowan, spekan, wykruszen,
zatar¢, a nawet powstawania rozlegtych ubytkéw. Préby polepszenia
jako$ci obrazu fotograficznego, w tym rekonstrukcji sptowialego obrazu,
zarysowan, plam itd., podejmowano juz w XIX wieku. W ciagu dziesie-
cioleci - wraz z rozwojem technik fotograficznych, chemii, urzadzen
diagnostycznych oraz pojawieniem sie komputeréw z oprogramowa-
niem graficznym - opracowano wiele metod umozliwiajacych jego
rekonstrukcje.

Motto niniejszego artykutu, zaczerpniete z publikacji Rolanda
Barthes’a, przypomina nam, zZe nie jeste$my w stanie zapanowac¢ nad
przemijaniem rzeczy, ktore sa materialne. Nawet najlepsze metody kon-
serwacji nie przyczynia sie do wiecznego trwania zabytkéw; zniszcza je
zachodzace stopniowo procesy starzeniowe, czasem konserwatorskie
btedy, nieodpowiednie materialy, niefachowo wykonane prace czy
wydarzenia losowe, nad ktérymi nie bedziemy w stanie zapanowac.
Nie zmienia to jednak celowos$ci dziatan konserwatora zabytkow, ktory
w swojej pracy powinien dotozy¢ wszelkich staran zgodnych z wytycz-

1 R. Barthes, Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii, Warszawa 1996, s. 158.
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nymi etyki zawodowej. Wspolczesne metody konserwacji i istniejace
technologie moga przyczynic sie do jak najdluzszego zachowania ory-
ginatéw zabytkéw i/lub przetrwania ich treéci.

Prezentowany tekst jest przegladem metod rekonstrukcji obrazu
fotograficznego stosowanych od XIX wieku. Przedstawione zostang
te metody, ktére uznano za najistotniejsze dla rozwoju technik rekon-
strukcji, jakim poddawane sa zniszczone obrazy fotograficzne. Znisz-
czenia te nastapily w wyniku oddziatywania bardzo r6znych czynnikéw.
Mozna zaobserwowac:

- zanikanie calego obrazu fotograficznego: ptowienie lub ciemnienie
(fot. 1);

- lokalne zmiany barwne spowodowane czynnikami chemicznymi
(fot. 21 3);

- ubytki i zarysowania (fot. 4) oraz wiele innych.
Metody chemiczne

Bardzo niepokojacym zjawiskiem, dostrzezonym juz w XIX wieku
przez wielu fotograféw, byly r6znego rodzaju niepozadane zmiany
kolorystyczne w fotografiach, pojawiajace sie w stosunkowo krot-
kim czasie od ich wykonania. Tendencje do zmian kolorystycz-
nych odbitek fotograficznych starano sie w pewnych przypadkach
niwelowac jeszcze w trakcie ich obrébki chemicznej. Na przykiad
zauwazono, ze odbitki przetrzymywane przez pewien czas przed
tonowaniem chemicznym czesto pézniej zmienialy kolor na zétty
lub brazowy i stawaly sie catkowicie odbarwione. Starano sie wow-
czas zapobiec zmianom przez umieszczenie odbitek przed tono-
waniem w 2% roztworze amoniaku, a nastepnie powtérzenie takiej
samej kapieli po tonowaniu, na koniec za$§ dodanie kilku kropli
amoniaku do kapieli utrwalajacej. Czyniono tez spostrzezenia do-

tyczace plowienia fotografii. Stwierdzono, ze wykonczone odbitki,
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Fot. 1b

Fot. 1.

Przyktady réznych postaci zanikania
obrazu fotograficznego na podtozach
papierowych:

fot. 1a — catkowicie Sciemniata,

fot. 1b - pociemniata w wyniku ztego
utrwalenia,

fot. 1c - intensywnie sptowiata

(fot. T. Kozielec, zbiory Mogens S. Koch
i ZKPiS)

ktore ptowieja w wyniku oddziatywania $wiatta badz pod wplywem
innych czynnikéw, nigdy nie moga by¢ poddane satysfakcjonujacej

restauracji®.

2 W.E. Woodbury, The Encyclopedic Dictionary of Photography, New York 1896, s. 427.
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Fot. 2.

Inne przyktady zniszczefi chemicznych obrazu fotograficznego,
ktére moga podlegac rekonstrukcjom: fotografia po lewej -
zniszczenia spowodowane pozostatoscia utrwalacza; po prawej
- zmiany barwne bedace skutkiem dotykania fotografii palcami

Juz w pierwszej potowie XIX wieku tworca fotografii na papierze, Wil-
liam Henry Fox Talbot, borykat sie z problemem plowienia wynalazkéw
fotograficznych. W tekécie dotyczacym jednego ze swoich patentéw,
datowanym na 1841 rok, pisal, ze kalotypy czasem ulegaja rozjasnie-
niu (plowieniu), w zwigzku z czym uzyskiwane z nich kopie sa gorszej
jako$ci. Zjawisku temu mozna bylo zapobiec, stosujac zalecany przez
niego zabieg, ktéry mial na celu ,0zywienie” obrazu kalotypowego.
Wrystarczylo przemyc¢ fotografie przy swietle lampy w roztworze kom-
pleksu azotanu srebra z kwasem galusowym (gallo-nitrate of silver),
a nastepnie ogrzaé. Uzyskiwano w ten sposdb wzgledne $ciemnienie
cieni, podczas gdy jasne partie pozostawaly niezmienione. Odbitka

musiata by¢ ponownie utrwalona. W ten sam spos6b mozna byto
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Fot.3

Fot. 3.
Przyktad stopniowo niszczejacego obrazu dagerotypowego — zmiany chemiczne zachodza
od brzegdw fotografii (fot. T. Kozielec, zbiory Mogens S. Koch)

Fot. 4.
Przyktad czesto wystepujgcego rodzaju zniszczenia — zarysowania odbitek
odstaniajace biate podtoze papieru barytowego (fot. T. Kozielec, zbiory Mogens S. Koch)
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wzmocni¢ fotografie wykonane wedtug innych opiséw technologicz-
nych - niebedacych juz wynalazkami Talbota - ale uzyskiwano efekt
gorszej jakosci, dlatego nie zalecat on w takich przypadkach uzywania
opracowanej przez siebie metody”.

Problem plowienia fotografii nurtowat nie tylko fotograféow dzie-
wietnastowiecznych, ktorzy prébowali wyjasni¢ przyczyny zjawisk od-
powiedzialnych za postepujaca degradacje odbitek. Interesowali sie
nim takze inni specjali$ci, ktérzy dzielili sie wynikami swoich prac na
tamach czasopism z réznych dziedzin. Swiadczyto to o zainteresowaniu
problematyka zanikania obrazu fotograficznego i o powszechnosci
problemu.

Zabiegi chemicznej rekonstrukcji sptowialych fotografii stosowano
nierzadko juz w XIX wieku. Na bazie licznych préb pojawilo sie wiele
receptur. Byly one podstawa dla opracowanych w XX wieku metod
restauracji chemicznej. Ktdz lepiej niz dziewietnastowieczni specjali$ci-
-fotografowie znal w praktyce sposoby tworzenia papierdw fotograficz-
nych i obrébki chemicznej?

Jednym z przyktadéw stosowanych receptur bylo uzycie zwiazkow
rteci. Zazo6lcona odbitke zanurzano w rozcieiczonym roztworze chlor-
ku rteci (bichloride of mercury) az do zaniku zazdlcenia. Nastepnie
byta ona dobrze ptukana w celu usuniecia chlorku. Nie byto konieczne
zdejmowanie odbitki naklejonej z podktadu. W takim przypadku nale-
zalo na pewien czas przylozy¢ do odbitki bibule nasaczona chlorkiem
rteci. W tej metodzie wlasciwie nie uzyskiwano odnowienia utraconego

detalu. Zauwazano, ze fotografie wzmocnione w ten sposdb zawsze

3 Specification of the Patent Granted to William Henry Fox Talbot, of Lacock
Abbey, in the County of Wilts, Esquire, for Improvements in Obtaining Pic-
tures or Representations of Objects. Sealed February 8, 1841, w: The Repertory
of Patent Inventions, and Other Discoveries & Improvements in Arts, Manu-

factures, and Agriculture, t. 16, London 1841, s. 168-169.
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mialy bardziej cieply ton niz w oryginale. Obawiano sie, czy zabieg ten
bedzie trwaly, poniewaz jednak nie zaobserwowano niepokojacych
zmian, uznano, ze jest to odpowiednia metoda®*.

Inna uzywana substancja byt chlorek ztota - znany z pracowni fo-
tograficznych jako substancja tonujaca. Sptowiala odbitke nalezato
umie$ci¢ w roztworze chlorku zlota i pozostawi¢ na 3-4 godziny w po-
mieszczeniu ostonietym od §wiatta lub na kilka minut w §wietle sto-
necznym. Odbitka musiata by¢ utrwalona w roztworze tiosiarczanu
sodu®.

Warto na pewno zaprezentowac jeszcze informacje, jakie odnalez¢
mozna w encyklopedii redagowanej przez Bernarda E. Jonesa na temat
restauracji sptowialych fotografii. Podkreslono w niej, zZe restauracja
odbitek na papierach do kopiowania (ang. printing-out print, POP) jest
zabiegiem duzego ryzyka. Je$li sa to fotografie stare, zazélcone, a przy
tym warto$ciowe, zanim podjete beda jakiekolwiek zabiegi, powinny
zostat skopiowane, najlepiej przez niebieskie szklo, poniewaz moze
dojsc¢ do zniszczenia odbitki.

Metody restauracji chemicznej obrazu okazywaty sie mniej lub bar-
dziej skuteczne i zawsze wymagaly stosowania z wielka ostroznoscia.
Wszystkie detale, ktore zniknely ze sptowiatej odbitki, nie mogly by¢
przywrdcone, zabiegi restauracji za$, ktorych celem jest wzmocnienie
stabo widocznych partii odbitki, moga by¢ réwnie dobrze zrealizowane
poprzez wykonanie odpowiedniej kopii fotografii. Jak podaje dalej Jones,
jedna z metod chemicznej restauracji odbitek albuminowych byt za-
bieg z roztworem chlorku rteci - wyptukanie, a nastepnie wywotanie

chemiczne w starym roztworze hydrochinonu lub metolu (bez bromu);

4 Restoration of Faded Photographs, ,, The Manufacturer and Builder” 1884, t. 16,
nr 8, s. 187.
5 Restoration of Faded Photographs, w: D.A. Wells (red.), Annual of Scientific Dis-

covery: or, Year-Book of Facts in Science and Art for 1863, Boston 1863, s. 181.
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jeszcze lepsze bylo zanurzenie w 5% roztworze siarczynu sodu i na ko-
niec dobre wyptukanie.

Metoda ta jednak nie gwarantowata pozytywnego rezultatu. Opraco-
wano tez inny sposéb godny uwagi, za ktory jego autor, Heinrich Jan-
daurek, uzyskat w1888 roku srebrny medal. Do restauracji sptowiatych
fotografii srebrowych stosowal roztwor sktadajacy sie z dwdch czesci

- A: woda destylowana (35 uncji), wolframian sodu (608 gran; gran to
jednostka masy robwna 0,0648 grama), B: woda destylowana (1 uncja),
weglan wapnia - czysty (5 gran), chlorek wapnia (1,2 grana), chlorek
zlota i chlorek srebra (5 gran). Sptowiate odbitki byly oddzielane od
podloza, dobrze myte, a nastepnie umieszczane w 8 uncjach roztworu
A, do ktérego dodawano 1/4-1/2 uncji roztworu B. Odbitki pozostawaly
w takim roztworze do momentu uzyskania odpowiedniego fioletowego
koloru. Nastepnie byty dobrze wyptukiwane i utrwalane w tiosiarczanie
sodu (1 uncja utrwalacza na 10 uncji wody) az do momentu zaniku
zazblcenia, co mogto zaja¢ godzine lub wiecej. Na koniec starannie
je ptukano®.

Rekonstrukcje obrazu fotograficznego w XIX wieku dotyczyty nie
tylko fotografii na papierze. Zabiegi takie przeprowadzano réwniez na
przyktad na dagerotypach, czgsto wzmacniano tez negatywy. Obserwo-
wano przy tym niestety negatywne skutki zastosowania substancji che-
micznych do intensyfikacji. Zauwazono chociazby, ze stabe negatywy
poddane chemicznej intensyfikacji chlorkiem rteci wykazywaly ten-
dencje do ptowienia i utraty $wietlisto$ci (brillancy)’. Niektore zabie-
gi chemicznej restauracji byty bardzo efektowne, co mogto stanowi¢

duza pokuse dla konserwatoréw. Przyklady uzycia dawnych receptur

6 B.E.Jones (red.), Cassell’s Cyclopaedia of Photography, New York 1911, s. 236; jed-
nostki masy i objetosci wraz z przelicznikami zestawiono pod hastem Weights
and measures, s. 562-563.

7 W.E. Woodbury, dz. cyt,, s. 427.
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z chlorkiem rteci® oraz z chlorkiem zlota® pokazano ku przestrodze,
z uwagi na nieprzewidywalnoéc tego typu proceséw, na fotografiach 5 i 6.
Rekonstrukcje chemiczne staty sie przedmiotem licznych badan
konserwatorskich. PoS§wiecono im wiele uwagi w fachowej litera-
turze konserwatorskiej i chemicznej. Opracowano liczne receptury
chemiczne stosowane do tego typu zabiegéw. W réznych podrecz-
nikach z zakresu konserwacji obszernie opisano metody chemicznej
intensyfikacji obrazu'’. Niektdre z nich znajdziemy takze w polskich
wydaniach, m.in. w jednej ze znanych publikacji Zenona Harasyma''.
Chociaz wizualne efekty obrébki chemicznej zabytkowych fotogra-
fii sa w niektorych przypadkach bardzo efektowne, od wielu juz lat
panuje tendencja do odchodzenia od uzywania tego typu zabiegow.
Wokoél metod chemicznej intensyfikacji obrazu powstato bowiem wiele
kontrowersji. Przede wszystkim nalezy podkres$li¢ nieprzewidywal-
no$¢ tych zabiegdéw. Na jednym ze spotkan grupy PMG (Photographic
Material Group) Amerykanskiego Instytutu Konserwacji Ian i Angela
Moor oméwili temat Intensification and the Principles of Conservation.
Autorzy przedstawili cztery bardzo wazne dla konserwatoréw wnio-
ski: 1) wszystkie uzywane podczas zabiegu intensyfikacji chemikalia
zapoczatkowuja powstawanie dalszych zanieczyszczen; 2) intensyfi-
kacja powoduje zmiane wszystkich istotnych cech odbitki; 3) nie jest
odwracalna; 4) poprzez wprowadzanie nieusuwalnych komplekséw
chemicznych zwieksza ona niestabilno$c i tak juz niestabilnego ma-
terialu'®>. W badaniach nad intensyfikacja odbitek przy zastosowaniu

8 Restoration of Faded Photographs, ,, The Manufacturer..., dz. cyt.
9 Restoration of Faded Photographs, w: D.A. Wells (red.), dz. cyt.
10 K.B. Hendricks i in., Fundamentals of Photograph Conservation, Toronto 1991,
S. 387-398.
11 Z.Harasym, Stare fotografie. Poradnik kolekcjonera, Warszawa 2005, s. 245, 251.
12 PMG Winter Meeting, Abbey Newsletter 1985, t. 9, nr 4, http://cool.conservation-
us.org/byorg/abbey/an/ano9/ano9-4/ano9-406.html [dostep: 10.04.2015].
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dwoch rodzajéw zabiegow (z chlorkiem ztota i borowodorkiem pota-
su) Valerie Baas, Judith J. Bischoff i Leon P. Stodulski uzyskali szerokie

spektrum wynikéw intensyfikacji, ktére ocenili w skali: od ztych do

nadzwyczaj dobrych. Ta nieprzewidywalnos$¢, zalezna od wielu czyn-
nikéw, jest specyficzna cecha tego typu zabiegéw chemicznych. Druga
cecha, na ktérg zwrocono uwage, jest nieodwracalno$¢ tych zabiegow'®.
Anna Micha$ wypowiadata si¢ negatywnie o chemicznej rekonstrukcji
obrazu fotograficznego'*.

Tematyka chemicznej intensyfikacji obrazu jest waznym zagadnie-
niem réwniez z tego wzgledu, ze niektore fotografie, jakie spotyka sie
w zbiorach z XIX wieku, wykazuja odmienny odcien, nietypowe zmiany
barwne w obrazie fotograficznym, czy teZ pojawianie sie r6znego typu
lokalnych zmian. Moga to by¢ fotografie (a przynajmniej cze$¢ z nich),
ktére poddawane byly zabiegom chemicznej intensyfikacji.

By¢ moze dzieki rozwojowi chemii konserwatorskiej w przysztosci
opracowane zostana bezpieczne metody intensyfikacji srodkami che-
micznymi, na razie jednak - w zwiazku z istniejacymi kontrowersjami
- nie zaleca sie stosowania tego typu zabiegéw chemicznych na obiek-
tach zabytkowych. Fotografie zabytkowe maja inny sklad - zawieraja
produkty powodujace ich degradacje, na przyktad oprécz ziaren srebra
znajduje sie tam tez siarczek srebra, jak rowniez produkty starzenia sie

papierowego podloza i spoiw.

13 V. Baas, J.J. Bischoff, L.P. Stodulski, Ongoing Investigations Into Chemical Image
Enhancement of Faded Vintage Photographic Prints, ,Topics in Photographic
Preservation” 1993, t. 5, s. 110, http://cool.conservation-us.org/coolaic/sg/top-
ics/vos/pmgtos-13.pdf [dostep: 08.10.2015].

14 A.Micha$, Co powinienes wiedzie¢, zanim oddasz fotografie do konserwacji, refe-
rat wygtoszony na konferencji Czas zatrzymany... Fotografie w spusciznach uczo-

nych i twércow, Polska Akademia Umiejetnosci, Krakow, 19-20 czerwca 2013 1.
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Fot. 5.
Efekt wzmocnienia chemicznego sptowiatej, zazétconej fotografii
zelatynowej (POP) przy uzyciu chlorku rteci(ll). Widoczna jest
cze$ciowa rekonstrukcja barwy obrazu fotograficznego (zmiana

z zazbtcenia w kierunku fioletowo-bragzowym). Przyktad ten
ilustruje brak wzmocnienia kontrastu, a takze brak istotnego
polepszenia czytelnosci detali. Lepszym i w petni bezpiecznym
rozwigzaniem bytaby w tym przypadku rekonstrukcja cyfrowa
obrazu (fot. T. Kozielec, proby ze zbioréw ZKPiS)

Praktyki fotograficzne stosowane w tradycyjnym
warsztacie fotograficznym

W preznie eksperymentujacych w XIX wieku pracowniach fotograficz-
nych wynaleziono i wprowadzono szereg nowych materialéw fotogra-
ficznych, ktore z czasem staly sie standardowo uzywana baza materia-
towa. Wiekszos¢ odkry¢ fotograficznych miata miejsce wiasnie w XIX
stuleciu, w XX wieku jedynie je rozwijano. Jedna z metod rekonstrukcji
splowiatego obrazu fotograficznego bylo przefotografowywanie stabo
czytelnego obrazu. W XIX wieku byla to powszechnie praktykowana

metoda powielania treSci fotografii w postaci unikatowych odbitek
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Fot. 6.

Negatywny przyktad wzmocnienia chemicznego sptowiatej, zazétconej fotografii
zelatynowej (POP) przy uzyciu roztworu chlorku ztota(lll) i utrwaleniu. Widoczna jest
bardzo nieréwnomierna intensyfikacja odbitki — wzmocnita sie ona prawie wytacznie

w partiach cieni. Przyktad ten Swiadczy o bardzo duzej nieprzewidywalnosci zabiegéw
tzw. chemicznej restauragji (fot. T. Kozielec, préby ze zbioréw ZKPiS)
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(unique prints) lub w sytuacji, kiedy nie byto dostepu do negatywu. Fo-
tografie przefotografowywano bezkontaktowo, ale istnialy tez techniki
ingerujace w strukture fotografii. Na przyktad odbitke pokrywano war-
stwg emaliujaca (nitrocelulozowa). Innym sposobem byto zanurzenie
jej na pewien czas w wodzie, nastepnie Sci$niecie pomiedzy dwiema
szklanymi plytkami, po czym fotografowanie przez szklo. Metode te
stosowano w przypadku fotografii albuminowych'®. Powyzsze techni-
ki powodowaly zwiekszenie stopnia nasycenia obrazu, a wiec poprawe
jego czytelnoéci przy reprodukowaniu.

W celach reprodukcyjnych stosowano odpowiednie materialy i tech-
niki fotograficzne juz na etapie robienia zdje¢, ale rowniez podczas
wykonywania odbitek. Fotograf - niekiedy wrecz wirtuoz fotografii -
dysponowat szeregiem potencjalnych ,narzedzi’; dzieki ktérym mogt
dokonywac rzeczy prawie niemozliwych.

Fotografowie byli w stanie zwiekszy¢ kontrast reprodukowanej
odbitki, wykonac retusze znajdujacych sie na odbitce lub negatywie
wad w postaci rys, a nawet bardzo drobnych plamek, spekan itd. Prace
retuszerskie fotograf mogt przeprowadzi¢ takze na internegatywie (tj.
obrazie pozytywowym na przezroczystym materiale, z ktérego, po ko-
rektach, wykonywano negatyw) lub na negatywie, dokonujac retuszu
niepozadanych wad farbka i cienkimi pedzelkami. Z praktyk i osiagnie¢
fotograféw dziewietnastowiecznych skorzystato wielu fotografow w XX
wieku. Retusze stosowano w zwyklych zaktadach fotograficznych przy
zdjeciach portretowych, ale takze w wielu pracowniach specjalistycz-
nych: muzealnych, bibliotecznych, archiwalnych, kryminalistycznych,
medycznych itp. - wszedzie tam, gdzie istniata potrzeba dokonania
korekt obrazu, usuniecia szpecacych wad.

Przy wykonywaniu reprodukcji, oprécz uzycia aparatu z wysokiej
klasy optyka, wazna byta czulo§¢ na barwe materialu negatywowego.

15 A. Karoli, Podrecznik dla fotograféw i amatorow fotografii, Krakéw 1893, s. 80.
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Klisze ortochromatyczne nie byty czule na barwe czerwona, w prze-
ciwienstwie do klisz panchromatycznych, czyli czutych na peten za-
kres barw. Korekty kontrastu mozliwe byty m.in. dzieki zastosowaniu
filtrow korekcyjnych przy przefotografowywaniu obiektu lub tez przy
wykonywaniu odbitki. Praktyka ta wywodzi sie z prob poprawy btedow
wyniklych podczas fotografowania, kiedy fotograf zbyt krotko naswietlit
materiat negatywowy. Przyktadowo, do negatywdw zbyt stabych mozna
bylo zastosowac zielone szkia taflowe (kilka warstw), ktérymi nakry-
wano kopioramy z negatywami lub stosowano zamiennie specjalne
rodzaje bibutek ostaniajgcych'®. Uzywanie barwnych filtrow byto prak-
tyka stosowana powszechnie w XX wieku, zanim rozpowszechnily sie
komputery i programy graficzne w latach g9o. W publikacji Kodaka z 1981
roku zalecanym sposobem polepszenia kopiowanego obrazu fotogra-
ficznego bylo wykonywanie internegatyw6w oraz fotografowanie przez
barwne filtry w celu usuniecia wad w postaci plamek i przebarwien'”.
Warto wspomnie¢ takze o innych mozliwo$ciach dokonywania ko-
rekt, jakimi dysponowali fotografowie podczas obrobki chemiczne;j.
Oprécz technik przefotografowywania dysponowano szeregiem pro-
cedur obrobki chemicznej, majacej na celu polepszenie czytelnoSci
negatywu, z ktérego z kolei mogty powstaé lepsze odbitki (takze re-
produkcje). Ponizej przedstawiono przyktady takich dziatan. Jednym
z mozliwych zabiegéw bylo - w zaleznoSci od potrzeb - ostabianie
lub wzmacnianie chemiczne negatywéw. Wzmacniacz stosowany byt
w celu wzmocnienia tych czeéci plyty, ktdre na niej nie wystapily po
wywolaniu, albo tez do wzmacniania ptyt niedowotanych. Czesci nie-

widoczne na plycie nie ujawnialy sie po wzmocnieniu'®.

16 Tamze, s. 101.

17 GT. Eaton, Conservation of Photographs, Rochester 1985, s. 110-121.

18 Szymek, Zasady fotografii amatorskiej, Stanistaw6éw 1912, s. 27, http://polona.pl/
item/3227374/5/ [dostep: 08.10.2015].
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W przypadku negatywow powstatych w technice tzw. kolodionu
mokrego jako dodatek do roztworu stosowano wywotywacz zelazo-
wy (siarczan zelaza), ,,saletran potasu” (azotan potasu) lub siarczan
miedzi. Azotan potasu powodowat uzyskanie klisz przezroczystych
(,odkrytych”), dobrych szczeg6lnie do kopiowania obrazkow linear-
nych. Dodatek siarczanu miedzi umozliwial otrzymanie negatywow
przyciemnionych, o rysunku miekkim, delikatnym'®. Innym przykia-
dem byl wzmacniacz do kopii linearnych ze sztych6w, drzeworytow
itp., tzw. wzmacniacz Edwarsa, w sktad ktérego wchodzity roztwory:
sublimatu, jodku potasu i tiosiarczanu sodu®.

Jedna z interesujacych metod wzmacniania obrazu stworzyla tzw.
latensyfikacja, czyli wzmocnienie obrazu utajonego. Latensyfikacje

- proces podobny do uczulania lub nadczulania materiatéw fotograficz-
nych, ktory byt jednak od nich bardziej skuteczny - mozna byto prze-
prowadzi¢ metoda fizyczna poprzez dodatkowe na$wietlenie materiatu
fotograficznego z obrazem utajonym stabym $wiattem rozproszonym
badz metodami chemicznymi®'.

Materialy fotograficzne zawierajace obraz utajony, wystawione na
dziatanie $wiatta czerwonego (btona rentgenowska) lub zo6itego (papiery
chlorosrebrowe), ulegaty dziataniu tego $wiatta w miejscach uprzednio
naswietlonych i wytwarzaly dodatkowy obraz utajony, wzmacniajacy
efekty pierwszego na$wietlenia. Miejsca, ktdre nie byly uprzednio na-
Swietlone, nie ulegaly dzialaniu $wiatla. Niemozliwe jest zatem przywra-
canie utraconych detali $wiatet w sptowiatych odbitkach. Sposr6d metod
chemicznego wzmacniania stosowane bylo wzmacnianie chlorkiem

rteci (parami) lub roztworem rodanku ztotawo-potasowego®. Inng

19 A.Karoli, dz. cyt., s. 46.
20 Tamze, s. 48.
21 M. llinski, Materialy fotograficzne czarno-biale, Warszawa 1965, s. 174.

22 Tamze, s. 175.

96

Tomasz Kozielec



notes 17201 .
konserwatorski

metoda bylo wykorzystanie do tego celu dwutlenku siarki, roztworu
dwutlenku siarki i roztwor6w kwasnych siarczynow??.

Nie tylko ostabienie lub wzmocnienie negatywéw umozliwiato do-
konanie pewnych korekt, wymaganych w celu sporzadzenia odbitki po-
zadanej jako$ci. Podczas kopiowania papieru mozna byto uzy¢ swiatta
bezposredniego mocnego (dla negatyw6w mocnych) lub rozproszo-

nego (dla negatywdw stabych).

Autoradiografia

Sposoby na intensyfikacje zanikajacego obrazu fotograficznego
byly przedmiotem zainteresowania nie tylko fotograféw. W drugiej
potowie XX wieku do intensyfikacji wykorzystano nowe metody -
badania jadrowe.

Alternatywa dla metod chemicznych, ktére nie sa przewidywalne
imoga doprowadzi¢ do lokalnych, a nawet cato§ciowych zniszczen
obrazu, byto zastosowanie metody instrumentalnej - autoradiogra-
fii. Nalezy ona do grupy badan jadrowych, wymaga zatem uzycia
bardzo zaawansowanego sprzetu diagnostycznego. Autoradiografia
fascynowata wielu badaczy. Jedna z oséb, ktora rozwineta te tech-
nike w celu rekonstrukcji sptowiatego obrazu fotograficznego, byta
Barbara Askins - amerykanska badaczka pracujaca dla NASA-Mar-
shall Space Flight Center. Zastosowata ona metode autoradiografii
poczatkowo dla uczytelnienia fragmentéw niedo$wietlonych lub
niedowotanych zdje¢ astronomicznych. Na bazie wtasnych do$wiad-
czen stwierdzila takze przydatno$c¢ tej metody do rekonstrukc;ji spto-
wialych starych fotografii. Tematyka zainteresowalo sie czasopismo

,Popular Science”**.

23 Tamze, s. 176.

24 A.Fisher, Science Newsfront, ,Popular Science” 1978, t. 212, nr 2, s. 18.
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Zachecajace wyniki badan uzyskali Roy M. Chatters i Camille Ja-
cobs przy rekonstrukcji obrazé6w odbitek fotograficznych, ale takze
ferrotypow i negatywow na szkle*®. Azu Owunwanne ze wspotpracow-
nikami poddawali badaniom ré6znego rodzaju splowiale fotografie. Ich
zastuga byto m.in. uzycie w badaniach mniejszej zawarto$ci substan-
cji radioaktywnej?®. Znakomite efekty rekonstrukcji osiagane metoda
autoradiografii byly jednak uzyskiwane kosztem narazenia fotografii
na niebezpieczenstwo zniszczenia, a takze zwigzane z istotnymi ogra-
niczeniami. Przede wszystkim podczas takich badan fotografie musza
by¢ odklejone od podktadu. Wystepujace na oryginale zniszczenia
chemiczne i fizyczne moga na obrazie autoradiograficznym stac sie
bardziej wyrazne. Na przyktad obecne na fotografiach spekania powo-
dowaly pojawianie sie¢ ciemnych linii na zrekonstruowanym obrazie
(autoradiogramie). Przed procesem chemicznej obréobki fotografii (tzw.
aktywacja) zalecano zatem wykonywanie kopii. Koszt chemikaliow
potrzebnych do zrekonstruowania jednej odbitki w formacie 8 x 10 cali
wynosil w 1987 roku 12 dolar6w. Niezbedne bylo tez usuniecie z foto-
grafii Sladow palcow, calo$ciowe oczyszczenie powierzchni, lacznie
z uzyciem delikatnych detergentéw, i - nastepujace po tym - inten-
sywne plukanie. Odpowiednio przygotowang fotografie umieszcza-
no w cylindrycznym pojemniku fotograficznym i dozowano roztwory
chemikaliow (woda, metanol, rozcieficzony utrwalacz). Po pewnym
czasie dodawano radioaktywna substancje aktywujaca - pochodna
tiomocznika (thiourea-S). Na koniec fotografie ptukano w metanolu

zwoda. Z tak przygotowanego oryginalu wykonywano odbitke stykowa
25 R.M. Chatters, C. Jacobs, Recovery of Faded Photographs by Nuclear Techniques,
»Photographic Applications in Science, Technology, and Medicine” 1970, t. 4, nr

15, S. 26-27, 40.
26 A.Owunwanne i in., Autoradiographic Intensification Method: Effect of Increas-
ing the Amount of Nonradioactive Thiourea in the Radioactivating Solution,

»2Journal of Applied Photographic Engineering” 1982, t. 8, nr 2, s. 104-106.
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(autoradiogram) na kliszy lub na papierze. Do tego celu stosowano m.in.
blony Kodaka. Z autoradiograméw na btonach mozna bylo uzyska¢
stykowe odbitki na papierze. Autorzy publikacji A Nuclear Chemistry
Technique for Restoring Faded Photographic Images pokazali znakomite
przyktady rekonstrukcji dwdch fotografii z konica XIX i poczatku XX
wieku®’. Ze wzgledu na opisane powyzej ograniczenia - mozliwo$¢
uszkodzenia obiektu lub pozostawienia trwatych zmian - metoda ta
nie nadaje sie do zabytkowych zbioréw. Poza tym wiele fotografii z XIX
wieku naklejonych jest na karton lub tekture, co oznaczatoby koniecz-
noé¢ zdejmowania kruchych i pekajacych fotografii wykonanych na
przyktad w technice albuminowe;j.

Z czasem wprowadzono szereg nowych technik jadrowych w ba-
daniach dziet sztuki, ktére otworzyly szerokie mozliwoséci badawcze

obiektéw, pozwalajace na nieingerowanie w ich strukture?®.

Rekonstrukcje w dobie oprogramowania komputerowego
i sprzetu do digitalizacji

Metody cyfrowe umozliwiaja pracowanie na kopii cyfrowej i sfinali-
zowanie prac w formie trwatych wydrukéw lub tez przechowywanie
zrekonstruowanych obrazéw na dyskach twardych. Mamy wiec do
czynienia z powazna ewolucja technik rekonstrukcji - dokonywanych
juz nie na oryginale, ale na jego cyfrowym odpowiedniku. Przykiad
tego typu prostej rekonstrukcji zniszczonych fragmentéw zaprezen-

towano na fotografii 7.

27 B.S. Askins i in., A Nuclear Chemistry Technique for Restoring Faded Photo-
graphic Images, ,The American Archivist” 1978, t. 41, nr 2, s. 208-212.

28 E.Panczyk, Zastosowanie technik jgdrowych w konserwacji i identyfikacji dziet
sztuki, w: P. Urbanski (red.), Promieniowanie jako Zrédio informacji o wtasci-

wosciach materii, Warszawa 2001, S. 107-119.
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Rozwoj aparatow cyfrowych, komputeréw i oprogramowania gra-
ficznego stworzyl nowe mozliwo$ci w rekonstrukcji obrazu cyfrowego.
K. Jonas Palm zaprezentowat przyktady takiej rekonstrukcji na 6smej
konferencji IADA w 1995 roku®. Jego prace byly jednymi z wcze$niejszych
znanych dzialan na rzecz ochrony fotografii. Waznym krokiem w dzie-
dzinie rozwoju oprogramowania do obrébki graficznej plikéw byto opra-
cowanie przez firme Kodak w1996 roku algorytmu pod nazwa Technika
klonowania dla cyfrowego retuszu obrazu. Technika ta umozliwita szybki
rozwoj programoéw graficznych®’. Obecnie do poprawy jakoéci obrazu
fotograficznego stosowanych jest wiele rodzajow algorytméw. Opraco-
wano tez rézne technologie programowe i sprzetowe usuwajace wady
materialow fotograficznych. Wazniejszymi przyktadami takich techno-
logii - wykorzystywanych gtéwnie do transparentnych materialéw foto-
graficznych - sa: FARE (Film Automatic Retouching and Enhancement),
umozliwiajacy usuwanie defektéw obrazu; Digital ICE (Digital Image
Correction and Enhancement), pozwalajacy na usuwanie kurzu i zaryso-
wan; Digital ROC (Digital Restoration of Color), dzieki ktéremu mozliwe
jest przywracanie koloru i kontrastu (w materiatach fotograficznych bar-
wnych), oraz Digital GEM (Digital Grain Equalization and Management),
umozliwiajacy usuwanie ,efektu ziarna” ,Ziarno” jest definiowane jako
produkt uboczny krysztatléw halogenkéw srebra w §wiattoczutej emulsji -
im wyzsza jest czuto$¢ filmu fotograficznego, tym wieksze jest ziarno. Za
pomoca tego algorytmu mozna kontrolowa¢ poziom ziarna w partiach
jasnych i ciemnych, co przektada sie na polepszenie jakoéci zdjecia, na
przyktad uwidocznienie szczegdtéw w partiach jasnych.

29 K.J. Palm, Digitizing Photographs for Restoration, Internationalen Kongref$ der
IADA, Tybinga, 19-23 wrze$nia 1995 r., http://iada-home.org/tags_131.pdf [do-
step: 10.08.2015).

30 J. Montusiewicz, R. Lis, K. Dziedzic, Cyfrowa renowacja i retusz archiwalnych
fotografii, ,Postepy Nauki i Techniki” 2010, nr 4, s. 45; D.R. Cok, Cloning Tech-
nique for Digital Image Retouching, U.S. Patent No. 5555194, 10 wrze$nia 1996 I.

100

Tomasz Kozielec


http://iada-home.org/ta95_131.pdf

notes 17201 .
konserwatorski

Fot. 7.
Przyktad prostej rekonstrukgji cyfrowej
fotografii zniszczonej, przetamanej

i przebitej

(fot. T. Kozielec)

Innym takim algorytmem jest Digital DEE (Dynamic Exposure Ex-
tender) - umozliwiajacy rozszerzenie dynamiki ekspozycji. Pozwala
on na uwydatnienie zaciemnionych lub niedo$wietlonych czesci zdje-
cia, a takze poprawia kontrast w czesciach wyblaktych. Przywrocenie
szczeg6tow ukrytych w cieniach lub partiach jasnych (np. spowodo-
wanych niedo$wietleniem badz prze$wietleniem obrazu) umozliwia
z kolei algorytm Digital SHO (Digital Shadow and Highlight Optimize)®'.
Zwraca sie jednak uwage, Ze zastosowanie tego czysto matematyczne-
go, programistycznego czynnika nie gwarantuje zadowalajacych (tj.

pewnych) efektéw. Prace tego typu wymagaja po$wiecenia czasu oraz

31 R. Lis, ]. Montusiewicz, Zastosowanie technologii cyfrowych do poprawy jakosci
Jfotograficznych materiatéw transparentnych, ,Postepy Nauki i Techniki” 2010,

nr 4, s. 37-40.
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dobrej znajomosci programéw. Z kolei proces skanowania materiatu

fotograficznego bez zastosowania powyzej zasygnalizowanych tech-
nologii moze spowodowac utrate wyrazisto$ci niektorych szczegotow
obrazu fotograficznego, przeklamanie koloru, jak réwniez wzmocnienie

defektow zdjec®.

Przyktadem profesjonalnego programu graficznego, stosowanego

w pracach nad rekonstrukcja fotografii, jest dobrze znany Adobe Pho-
toshop. Wér6d programéw darmowych skonstruowanych docelowo

pod alternatywny dla Windowsa (i bardzo dobry) system Linux na

szczeg6lng uwage zastuguje program GIMP (od kilku lat dostepny
takze w wersji na platforme Windows). Wyniki prac nad rekonstrukcja

fotografii w tym programie zaprezentowali m.in. Jerzy Montusiewicz,
Renata Lis i Krzysztof Dziedzic. Autorzy zalecali nastepujace etapy
prac nad digitalizacja i edycja cyfrowego obrazu fotograficznego:

1) utworzenie cyfrowej wersji fotografii poprzez skanowanie; 2) wybra-
nie odpowiednich ustawien skanowania, niwelujacych defekty kliszy;

3) ustawienie wlasciwej rozdzielczo$ci skanowania z uwzglednieniem

przeznaczenia retuszowanego zdjecia; 4) zastosowanie odpowiednich

filtrow na etapie skanowania; 5) zapisanie zeskanowanego obrazu

w formacie umozIliwiajacym bezstratne przetwarzanie zdjecia (.tif);

6) utworzenie kopii oryginalnego pliku na wypadek nieudanego retu-
szu; 7) ustalenie uktadu zdjecia (pionowy lub poziomy), odpowiednie

wykadrowanie obrazu; 8) edycja zdjecia poprzez usuniecie defektoéw

(rysy, kurz, plamy itp.); 9) dopasowanie kontrastu i zakresu tonalnego

calej fotografii; 10) usuniecie (w razie potrzeby) przebarwien, dopa-
sowanie kolorystyki i zakresu tonalnego w okre$lonych fragmentach

obrazu - w celu wydobycia $wiatel, pélcieni, cieni oraz nasycenia

koloréw, wyostrzenia calego obrazu®®.

32 Tamze, s. 41.

33 J. Montusiewicz, R. Lis, K. Dziedzic, dz. cyt., s. 52-53.
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Duza ré6znorodno$¢ programoéw graficznych oraz ich funkc;ji jest
wykorzystywana zar6wno do uczytelnienia splowialego obrazu foto-
graficznego, jak i odtworzenia (rekonstrukcji) nieczytelnych fragmen-
tow zdjet, szczegblnie miejsc spekan, przedar¢ i ubytkéw (przetarcia,
odprys$niecia, zarysowania itp.). Role pedzelka retuszerskiego i farb
akwarelowych, stosowanych przez konserwatoréw fotografii, zaczynaja
stopniowo przejmowac narzedzia programéw graficznych. Programisci
we wspolpracy z opiekunami zbioréw i konserwatorami nieustannie
polepszaja i rozwijaja stosowane obecnie narzedzia. Ustugi retuszowania
i uczytelniania starych fotografii sa $wiadczone w wielu pracowniach
fotograficznych w Polsce i za granica. Niektdre firmy zajmuja sie tym
bardzo profesjonalnie. Nie tylko dobra znajomo$¢ programoéw graficz-
nych, lecz takze zdolnosci retuszera cyfrowych plikéw odgrywaja klu-
czowa role w tej dziedzinie. Cyfrowe rekonstrukcje sa bardzo cenne ze
wzgledu na mozliwo$¢ pracy na duplikacie oraz sfinalizowanie prac
w formie wydruku na papierze fotograficznym. Wydruk tego typu po-
winien by¢ oczywiscie trwaly. Amerykanska firma LaserSoft Imaging,
Inc. proponuje oprogramowanie SilverFast z funkcja usuwania kurzu
i zarysowan z obrazu cyfrowego (SilverFast iSRD@ - Infrared Dust and
Scratch Removal)**.

Firmy zajmujace sie produkcja sprzetu cyfrowego oraz pisaniem
oprogramowan do skanerow i drukarek stworzyly ré6zne odmiany
programoéw do rekonstrukceji obrazéw cyfrowych. Nie oznacza to, ze
obrazy te sa ,naprawiane” w sposo6b calkowicie zgodny ze stanem
pierwotnym. Po pierwsze, wszelkiego rodzaju obrébka cyfrowa moze
spowodowac jednocze$nie intensyfikacje wystepujacych na obiekcie

zniszczen*®, co wiaze sie z konieczno$ciag dodatkowej pracy nad ich

34 www.silverfast.com/highlights/isrd/en.html [dostep: 20.07.2014].
35 Warto zwrdci¢ uwage na intensyfikacje zanieczyszczen podczas cyfrowej obrobki

na przyktadzie splowiatej fotografii na papierze (zniszczenia na krawedziach):
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usunieciem. Po drugie, pojawiaja sie cyfrowe efekty uboczne rekon-
strukcji. Na przykltad w Narodowym Archiwum Cyfrowym podczas
zabiegow rekonstrukcji cyfrowej filméw - polegajacej przede wszyst-
kim na usuwaniu zanieczyszczen, licznych rys z materiatéw filmowych
- napotkano problem jednoczesnej utraty detali (np. ubioréw) przy
retuszowaniu uszkodzen.

Produkowane sa specjalistyczne skanery stuzace do restauracji obra-
zu. Jednym z nich jest Perfection V550 Photo, stworzony przez firme
Epson - skaner umozliwiajacy zeskanowanie fotografii w rozdzielczo-
$ci 6400 dpi (dpi - ang. dots per inch), z oprogramowaniem przezna-
czonym do restauracji fotografii poprzez przywracanie pierwotnego
koloru odbitkom barwnym, usuwanie §ladéw kurzu z negatywow czy
uszkodzen emuls;ji*®.

Rekonstrukcje pierwotnej kolorystyki fotograficznych materiatow

kolorowych sa zagadnieniem wymagajacym osobnego opracowania.

Podczerwien

Technologie rejestrowania obrazu w podczerwieni znalazly sie wéréd
technik stosowanych m.in. przy polepszaniu cyfrowego obrazu fil-
moéw fotograficznych. Technologia FARE (Film Automatic Retouching
and Enhancement) polega na dwukrotnym skanowaniu transpa-
rentnego materiatu fotograficznego. Podczas pierwszego skanowa-
nia - w $wietle bialym - uzyskuje sie normalny obraz fotograficzny
dostrzegalny gotym okiem, natomiast podczas drugiego skanowania

- w podczerwieni - uzyskuje sie tylko siatke defektéw. Obraz fotogra-

Ctein, Digital Restoration from Start to Finish. How to Repair Old and Damaged
Photographs, Amsterdam 2007, s. 43, ys. 2-5.
36 www.epson.pl/pl/pl/viewcon/corporatesite/products/mainunits/over-

view/12443 [dostep: 10.08.2015].
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ficzny jest wowczas bardzo stabo widoczny, ale na czasteczkach kurzu
i rysach $wiatlo rozprasza sie, co powoduje spadek intensywnosci
Swiatta w tych miejscach i uwidocznienie siatki uszkodzen. Wykryte
defekty sa usuwane z obrazu cyfrowego.

Inna technologia, Digital ICE (Digital Image Correction and En-
hancement), takze wykorzystuje promieniowanie podczerwone. Wady
transparentnego materiatu fotograficznego sa wychwytywane w pliku
skanu cyfrowego na specjalnie stworzonym czwartym kanale (oprocz

RGB), tzw. kanale D, po czym sg usuwane®”’.

Problemy zwigzane z procesem digitalizacji

Ewolucja ,naprawy obrazu” - od metod rekonstrukcji chemicznych na
oryginatach do metod cyfrowych, w ktérych pracuje sie nie na orygi-
nale, lecz na kopii cyfrowej - nie wyeliminowata mozliwo$ci popetnie-
nia bledu czy nawet uszkodzenia zabytkowego materialu. Negatywy
lub pozytywy poddawane procesowi digitalizacji sa wrazliwe na wiele
czynnikéw, takze podczas procesu ich przetwarzania na obraz cyfrowy.
Bazujac na wytycznych tzw. Grupy Roboczej programu SEPIA, doty-
czacych sprzetu stuzacego do tworzenia obrazéw cyfrowych, wymienia
sie jako potencjalne urzadzenia do cyfryzacji:
- skanery plaskie - najczesciej wykorzystywane i najbardziej roz-
powszechnione urzadzenia;
- skanery rzutnikowe - w ktoérych obiekt skanowany nie styka sie
z pokrywa skanera, lecz jest oSwietlany z oddalenia lampa na
wysiegniku;
- skanery bebnowe - gdzie obiekt skanowany musi by¢ przykle-
jony do bebna skanera przy uzyciu specjalnego kleju (co dys-
kwalifikuje te urzadzenia w przypadku zabytkowych fotografii);

37 R.Lis, J. Montusiewicz, dz. cyt., s. 37-39.
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- skanery do mikrofilméw i materialéw transparentnych oraz apa-
raty cyfrowe®®.

Zwraca sie uwage na niebezpieczenstwa zwigzane ze skanowaniem
fotografii. Na przyklad temperatura na plycie szklanej tonera moze
zwiekszy¢ sie do 40°C, co moze spowodowac: zbyt duze wysychanie
warstw fotografii, zmiany w strukturze wosku w negatywach wosko-
wanych, rolowanie, zwijanie sie i tuszczenie emulsji, oddzielanie sie
warstw fotografii, kurczenie sie podloza btony filmowej. Im wieksza
czuto$¢ skanu, a takze stosowanie skanu wstepnego (pre-scan), tym
dluzsze narazenie fotografii na oddziatywanie $wiatla i ciepta®.

Niektore fotografie nie moga by¢ skanowane lub naswietlane inten-
sywnie w celu ich przefotografowania. Chodzi o wczesne fotografie na
papierze, ktére nie zostaly utrwalone tiosiarczanem sodu, a jedynie
ustabilizowane poprzez kapiel w niektérych rodzajach soli (np. ku-
chennej) i pod wplywem $wiatta ciemnieja. Sa to jednak egzemplarze
rzadko wystepujace i powinny by¢ skanowane pod specjalnym nad-
zorem konserwatorow.

Autorzy badan w ramach programu SEPIA zwracaja uwage, ze skut-
ki uboczne moga pojawic sie takze podczas procesu fotografowania
zabytkowych fotografii. O ile w przypadku skaneréw ptaskich zrédto
Swiatla przemieszcza sie wraz z postepowaniem procesu skanowania,
o tyle podczas fotografowania obiektu o$wietla sie go lampa w spo-
sOb ciagly. Nalezy uzywac w zwiazku z tym bezpiecznych rodzajow
o$wietlenia: $wiatla stroboskopowego lub $wiatta katodowego. Zrédto
Swiatla nie moze znajdowac sie zbyt blisko fotografowanego obiektu,

a czas o$wietlenia nalezy ograniczy¢ do minimum ze wzgledu na nie-

38 SEPIA, Zagadnienia konserwacji w procesie digitalizacji fotografii historycz-
nych, ,Archeion” 2005, t. 108, s. 149-150, http://20090209.archiwa.gov.pl/repo-
sitory/archeion/ArchCVIILpdf [dostep: 08.10.2015].

39 Tamze, s.148-149.
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bezpieczenstwo wysuszenia materiatu*®. Utrata wody przez materiaty
fotograficzne jest bardzo szkodliwa. Poniewaz wielokrotne witaczanie
i wylaczanie sprzetu o$wietlajacego nie jest ani wygodne, ani bez-
pieczne, na czas przygotowania mozna obiekt zastoni¢ materialem
ochronnym.

Materialy fotograficzne przed procesem digitalizacji musza zo-
sta¢ odpowiednio przygotowane. Grupa Robocza programu SEPIA
podata specjalne wytyczne dotyczace przygotowania materiatow,
zapewnienia niezbednych warunkéw lokalowych oraz sposobu ob-
chodzenia sie z fotografiami. Zwr6cono uwage m.in. na koniecz-
no$¢ aklimatyzacji obiektow przy przenoszeniu ich z chtodnego
magazynu, stosowanie rekawic*', zapewnienie w pomieszczeniu
do digitalizacji oswietlenia, ktérego natezenie nie moze przekro-
czy¢ 35-70 luxéw oraz na niebezpieczenstwo wzrostu temperatury
w pomieszczeniu od skanera wydzielajacego ciepto*?, a takze na:
ryzyko zwiazane z usuwaniem kurzu z fotografii (np. stosowanie
do tego celu sprezonego powietrza), niebezpieczenstwo pekania
wosku w kalotypach, ryzyko zatarcia wierzchniej warstwy niekto-
rych rodzajéw fotografii, niebezpieczenstwo ciemnienia fotografii
pod wplywem $wiatta (odbitki i negatywy zle utrwalone, odbitki
solne i podobne procesy). Zwrécono réwniez uwage na mase po-
krywy skanera plaskiego, mogaca uszkodzi¢ obiekty kruche i/lub
wypukle. Interesujacym rozwigzaniem jest umieszczanie tego typu
materialéw na plycie szklanej i nakrycie ciemna tkanina, co pozwoli

Zo e

na wyeliminowanie zjawiska ,zbtagkanego” §wiatla oraz umozliwi

40 Tamze, s. 149.

41 Bawelnianych, a w przypadku negatywoéw - rekawic lateksowych bez talku
lub z innego rodzaju tworzywa sztucznego, z wyjatkiem tych wykonanych
zPCV.

42 SEPIA, dz. cyt,, s. 154-156.
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uzyskanie lepszych skanéw. Zaleca sie, aby nie uzywac¢ skaneréw do
digitalizacji albuméw, powoduje to bowiem zniszczenia grzbietu®®.

Uzyskane cyfrowe kopie fotografii (zrekonstruowane lub nie) moga
by¢ przechowywane na dyskach badz tez dokonuje sie wydrukéw trwa-
tych na specjalnych papierach fotograficznych. Jedna z najtrwalszych
technik druku jest system nazywany Digigraphie. Powszechnie znana
jest rowniez (chetnie wykorzystywana przez artystéw) mozliwo$¢ do-
konania korekt w cyfrowym obrazie negatywowym, a nastepnie wyko-
nanie wydruku negatywu na transparentnym podlozu i odbicie obrazu
(stykowo) na srebrowym materiale $wiattoczutym.

Narodowy Instytut Audiowizualny udostepnia podstawowe wytyczne
dotyczace digitalizacji materialéw archiwalnych. Wedlug zalecen tejze
jednostki profesjonalne skanowanie fotografii czarno-biatych (pozytywy
i negatywy) nalezy wykonac¢ w przestrzeni barwnej Adobe RGB 1998,
w rozdzielczo$ci 300 ppi (a jeszcze lepiej - 600 ppi; ppi - ang. pixels per
inch). Plik powinien by¢ zapisany w formacie bezstratnym (.tiff 6.0 bez
kompresji) w 8-bitowej skali szaro$ci**. Skany musza by¢ wykonywane
przez doSwiadczonego specjaliste z zakresu digitalizacji, ktéry dokona
wlasciwego ustawienia parametréw skanowania oraz zapisu fotografii
w odpowiednich rozdzielczo$ciach i profilu kolorystycznym.

Bogate do$wiadczenia w digitalizacji ma Narodowe Archiwum Cyfro-
we (NAC) - jednostka powstata w 2008 roku w wyniku przeksztatcenia
Archiwum Dokumentacji Mechanicznej. NAC gromadzi, opracowuje,
poddaje konserwacji oraz udostepnia materiaty archiwalne. Naleza do
nich: zdjecia, nagrania dzwiekowe oraz filmy. Wchodza one w sktad pan-

stwowego zasobu archiwalnego. Zbiory fotograficzne Archiwum obej-

43 Tamze, s. 159-160.
44 Narodowy Instytut Audiowizualny, Katalog Dobrych Praktyk Digitalizacji ma-
teriatow archiwalnych, www.nina.gov.pl/media/43762/katalog-praktyk-i-stan-

dardow-digitalizacji-materiatéw-archiwalnych.pdf [dostep: 04.08.2015].
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muja ponad 15 miliondw fotografii, z ktérych najwczesniejsze datowane
sa na lata 40. XIX wieku*®. Postepowanie ze zbiorami fotograficznymi
musi przebiega¢ nastepujaco: po przyjeciu fotografii do kolekcji (dary,
zakupy, materialy uzyczone itp.) archiwista porzadkuje i identyfikuje je
pod katem historycznym, nastepnie powstaje plan digitalizacji, wyko-
nywane sg prace konserwatorskie przed skanowaniem (oczyszczanie,
przepakowywanie) oraz selekcja materiatow, tzn. wybor, ktore ze wzgle-
du na stan zachowania moga by¢ poddane temu procesowi.

Materialy poddawane sg procesowi digitalizacji na profesjonalnym
sprzecie. Do fotografii uzywa sie skanera ptaskiego Kodak IQSmart 3
oraz wysokiej jako$ci monitoréw graficznych firmy EIZO ColorEdge serii
CG (sa to dane z roku 2010). Zeskanowane materialy sg archiwizowane
na noénikach pamieci masowej oraz dokonywana jest kontrola jako$ci
zeskanowanego materialu. Materiat cyfrowy przed udostepnieniem
w internecie poddawany jest obrobce. Obejmuje ona m.in. zmiane
formatu pliku, rozmiaru obrazu, umieszczenie znakéw wodnych. Po
dodaniu podstawowych danych o zdjeciach zbiory udostepniane sa
online. Mozna oglada¢ je dzieki specjalnej aplikacji Audiovis (www.
audiovis.nac.gov.pl)*°.

Podczas dyskus;ji o sprzecie do digitalizacji pojawiaja sie pewne
watpliwosci. Czy nalezy zwlekac z digitalizacja zanikajacych, ptowie-
jacych fotografii? Czy warto czeka¢ z zakupem lepszego sprzetu (ktory
przeciez stale bedzie udoskonalany i na rynku ciagle pojawiac sie beda
nowosci)? Obecny sprzet charakteryzuje sie wysokim poziomem funk-
cjonalnosci i jest opracowywany pod katem skanowania delikatnych

izniszczonych materialéw. W rozmowie z 6wczesnym kierownikiem

45 Narodowe Archiwum Cyfrowe, Narodowe Archiwum Cyfrowe. Wizja, projekt,
ludzie, Warszawa 2010, S. 24, www.nac.gov.pl/wp-content/uploads/2015/05/
NAC_wizja_projekt_ludzie_ WWW.pdf [dostep: 04.08.2015].

46 Tamze, s. 53-83.
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Oddziatu Digitalizacji NAC podano przyktad albumu ze zdjeciami ofice-
ra stuzacego w armii carskiej. Obiekt ten zostatl zdigitalizowany w 2003
roku w niewysokiej, ale zadowalajacej jako$ci, wystepujace zas§ w nim
fotografie po 10 latach staly sie nieczytelne: ,,GdybySmy wtedy czekali na
lepszy skaner, nie mieliby$émy juz nic” - podsumowat fukasz Skowron*’.
Powyzszy krétki zarys technik rekonstrukcji sptowiatego obrazu
fotograficznego powinien uzmystowi¢ nam, ze materialy te sa przed-
miotem szczegdlnej troski specjalistow, ktérym zalezy na zachowaniu
dziedzictwa kulturowego, jakim jest utrwalony obraz - wizualny zapis
przeszloéci. Rekonstrukcja sptowiatego obrazu fotograficznego®® jest
zagadnieniem szczegbélnie trudnym. Przyktady rozwigzan w rekon-

strukcji tego typu zniszczen beda przedmiotem osobnej publikacji.

47 Tamze, s. 60. Interesujaca sprawa jest oczywiscie bardzo szybkie tempo ptowie-
nia tych fotografii; czy winne byto zanieczyszczenie powietrza w stolicy, wplyw
$wiatla skanera, czy obecno$¢ ozonu wydzielanego przez sprzet?

48 Od kilku lat jest ona przedmiotem prac badawczych prowadzonych przez autora.
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Summary: Izabela Zajac, Classical and Untypical Family Photogra-
phic Albums

With regards to their function, family photographic albums represent
a homogenous group of objects intended first of all for pictures of a fa-
mily nature. Since the mid 19" century until the 1930s, along with the
change of the format and photographic techniques, also the albums
intended for the storage of photos had changed - both in terms of their
technical construction and the used materials, and in terms of decora-
tions that followed the fashions ruling at the time. The author analyses
these changes thoroughly until the advent of amateur photography
when the described type of an album disappeared entirely.

— Albumy fotograficzne familijne stanowig jednorodna pod wzgledem
funkcji grupe obiektdéw przeznaczonych przede wszystkim na zdjecia
o charakterze rodzinnym. Wszystkie tworzone byly puste, po to, by
zapewni¢ ich wtascicielom mozliwo$¢ indywidualnego doboru po-
rzadku i hierarchii zdje¢, a tym samym intymno$¢ i niepowtarzalno$é

kolekcji.
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Jednorodno$ci funkcji towarzyszyta ogromna r6znorodno$¢ struktur
i ksztattow albumoéw. Oprocz wyraznych réznic stylistycznych diame-
tralnie r6znily sie one bowiem wtaénie architekturg opraw i kart.

Proponuje uzycie nastepujacej systematyki, uwzgledniajacej cztery
kategorie albumdw familijnych. Wéréd nich w pierwszej kolejnoéci wy-
r6zni¢ nalezy obiekty bezpoérednio wywodzace sie od kodeksu, ktore
nazywac bede klasycznymi albumami fotograficznymi familijnymi;
pozostale za$ - nietypowymi albumami fotograficznymi familijnymi.
Obiekty sygnowane otrzymaja miano autorskich albumow fotograficz-
nych familijnych, natomiast osobng podgrupe stanowi¢ beda obiekty
przeznaczone do naklejania zdje¢ amatorskich, okre$lane jako ama-
torskie albumy familijne.

Poczatkowo klasyczne, nietypowe i autorskie albumy fotograficzne
familijne byly przygotowywane wylacznie z mysla o fotografiach wizy-
towych, co przerwane zostalo dopiero przez pojawienie sie kolejnych
zdje¢ standardowych. Na kartach albumoéw najczesciej spotykane byly
fotografie w nastepujacych formatach: gabinetowe (1864), Victoria
(1870), Oblong/Promenade (1875), Boudoir (1875), rzadziej Imperial

(1875)". Pozostate formaty pojawiaty sie w nich sporadycznie®.

1 Por. Z. Harasym, Stare fotografie. Poradnik kolekcjonera, Warszawa 2005, s. 162;
E. Maas (red.), Das Photoalbum 1858-1918: Eine Dokumentation zur Kultur- und
Sozialgeschichte. Ausstellung im Miinchner Stadtmuseum, Miinchen 1975, s. 89.

2 Formaty fotograficzne. Carte-de-visite (zdjecie: 5,8 x 9,4 cm; tekturka: 6,3 x 10,2
cm); gabinetowe (zdjecie: 10,3 x 14,6 cm; tekturka: 10,9 x 16,6 cm); Victoria (zdje-
cie: 7,1x 11,0 cm; tekturka: 8,2 x 12,5 cm); Oblong/Promenade (zdjecie: 9,3 x 20,0
cm; tekturka: 10,0 x 20,8 cm); Boudoir (zdjecie: 12,3 x 19,1 cm; tekturka: 13,3 x 21,5
cm); Imperial (zdjecie: 17,6 x 26,0 cm; tekturka: 18,2 x 29,0 cm). Czasami foto-
grafie formatowe przycinano, aby dopasowac¢ je do zastanej wielkoéci okienka

w albumie.
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Wczesne klasyczne albumy familijne (1856/1858-1860)

Weczesne albumy familijne charakteryzowaly sie niewielkimi roz-
miarami i wystepowaly w trzech gtéwnych wariantach. Okreslitam
je przez analogie do formatéw bibliotecznych, biorac pod uwage ich
wysoko$¢, szeroko$¢ i grubo$é®. NajczeSciej wystepowaly albumy
o ksztalcie prostokatnym, zblizone do szesnastki (16°), o wymiarach:
15 X 12 X 5 cm, z niewielkimi odchyleniami.

Drugim popularnym formatem w tamtym okresie byly albumy
podtuzne, w ktérych dwie warto$ci: wysoko$¢ i grubos¢, pozostaly
niezmienione. Podwojeniu ulegla jedynie szeroko$¢, dzieki czemu
rozmiary opraw oscylowaly w okolicach szesnastki (16°) 15 x 24 x 5 cm.
Trzecim z formatéw byly albumy zblizone do bibliotecznej 6semki (8°),
z wymiarami oprawy okolo 25x20 x 6 cm.

Oprawy albumoéw z tej grupy cechowata jednorodna technika i tech-
nologia wykonania. Wszystkie tworzono jak oprawy nieorganiczne
z oktadkami z kilkumilimetrowej tektury.

Najpopularniejszymi materiatami, jakich uzywano do pokrywania
okladek albuméw, byly r6znego rodzaju skoéry introligatorskie: cielece,
wolowe, rzadziej kozlowe. Ich kolorystyka oscylowata wokét natural-
nych odcieni brazu oraz czerwieni i zieleni. Zdobienia charakteryzowaty
sie oszczedna forma. Dominowaly §lepo ttoczone elementy linear-

ne, tworzace prosty uktad kompozycyjny, geometryczny podziat za$

3 Format biblioteczny - termin odnosi sie do wysokoéci grzbietu ksiazki. Najczes-
ciej wyrazany jest za pomocg umownych symboli, rzadziej za pomoca wymiaru
podawanego w centymetrach. W Polsce wymiary te wynosza (wysoko$¢ grzbie-
tu): do 20 cm - szesnastka (sedecimo) 16° 20-25 cm - 6semka (octavo) 8°; 25-35
cm - czworka (quarto) 4°; powyzej 35 cm - dwojka (folio) 2°. Wérdd formatow
bibliotecznych wyrézni¢ mozna tzw. format podtuzny/lezacy. Méwimy o nim
wtedy, gdy szeroko$¢ ksiazki przewyzsza jej wysokos¢; zob. A. Birkenmajer i in.
(red.), Encyklopedia wiedzy o ksiqzce, Wroctaw 1971, s. 723.
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podkreslat ksztalt prostokatnych oktadek, przywodzac na mysl oprawy
w stylu Empire. Czasem wzor rownomiernie pokrywat cala powierzch-
nie oprawy, niwelujac ostro$¢ tego podziatu.

Wiekszo$¢ albumoéw familijnych z tego okresu nie miata zapiec.
Czasami stosowano jednak tasiemki badz rzemyki, ktére zawiazy-
wano na jednym lub trzech brzegach. Niekiedy posiadaly one proste,
wyciete z blachy mosieznej, zapiecia na zawiasach.

Dekoracyjne tloczenie regularnych linii i okregéw nie byto nowos-
cia. Pewna innowacjg natomiast stawata sie sama technika i techno-
logia zdobien, polegajaca na wykonaniu dekoracji metoda reczng lub
péimaszynowa przed polaczeniem oktadki z blokiem.

Tak jak w dawnych drukach i rekopisach, rowniez w albumach
familijnych z tej grupy wystepuje blok ztozony z kilkunastu pa-
pierowych kart. Laczono je ze soba za pomoca szycia recznego
na tasiemki. Karty, najczesciej z kremowego papieru, miaty zto-
cone brzegi. Dodatkowo od strony grzbietu nakladano na nie
papierowe falce o szeroko$ci okolo 2 cm. Wykonywano je z tego
samego papieru, co karty i réwniez ztocono brzegi. Falce naktada-
no w liczbie kilku na karte i zszywano z blokiem. Mogly stanowi¢
one osobna, krotka wktadke, wszyta pomiedzy karty. Dzieki temu
otrzymywano wypelnienie w okolicy grzbietu i wolna przestrzen
na pozostalej powierzchni karty, ktéra mialy zapetni¢ pojedyncze
carte-de-visite.

Kompensowanie papierowymi falcami grubo$ci zdjecia dotyczyto
wylacznie albuméw przeznaczonych na wczesne fotografie wizyto-
we w technice albuminowej. Powodem byla ciensza, milimetrowa
tekturka, na ktéra naklejano wowczas zdjecia, a ktéra idealnie wy-
peiniata owe wolne przestrzenie na karcie. Je$li w takim albumie
umieszczono - niejako wtornie - w pdzniejszym okresie fotografie
wizytowe naklejane na grubsze tekturki, wéwczas dochodzito do

nadmiernego wypychania bloku i jego odksztalcenia.
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Wryciete w kartach okienka na fotografie podkre$lano za pomoca pa-
pierowych ramek w ksztalcie prostokata o zaokraglonych naroznikach.
Owe ramki peknily niejako role passe-partout. Zazwyczaj naklejano
je po obu stronach karty, chociaz w niektérych egzemplarzach ramki
znajdowaly sie wylacznie na stronie recto. Kolory kart i ramek byly
identyczne. Przewazaly jasne barwy, od bialej do kremowej. Rozwia-
zanie takie zostalo opatentowane przez francuskiego autora o inicjale:
W M BREVETE S.G.D.G. Papierowe ramki ozdabiata bordiura ze $lepo
tloczonymi wokoét wzorami geometrycznymi. Dolnej lub gbérnej kra-
wedzi ramki nie doklejano do podtoza, tworzac szczelinge do wsuwa-
nia zdje¢. Czasami w tym celu wykonywano poziome naciecia u dotu
passe-partout.

W zalezno$ci od wielko$ci albumu na jednej stronie znajdowata sie
r6zna liczba fotografii. W albumach formatu szesnastki (16°) umiesz-
czano pojedyncza ramke, dwie ramki obok siebie w formacie podtuz-
nym i odpowiednio cztery ramki w uktadzie symetrycznym w albumie
zblizonym do 6semki (8°).

Blok albumu wienczyty na kranicach grzbietu kapitatki. W tej gru-
pie wystepowaly tradycyjne, dwubarwne kapitatki recznie wyszywane
przez introligatora, a nastepnie naklejane na grzbiet lub ich wersje
maszynowe. Te ostatnie kupowano w postaci paska cienkiego ptocienka,
zakonczonego tkana dwubarwnie zakladka. Montowano je na grzbiecie
w analogiczny sposob, jak kapitatki wyszywane recznie.

Oprawe z blokiem taczono dwoma elementami konstrukcyjnymi:
tasiemkami lub sznurkami i wyklejkami. Tasiemki badz sznurki nie
byly widoczne, gdyZ umieszczano je pod wyklejkami na wewnetrznej
stronie tekturowych oktadzin. Wyklejki natomiast sktadaly sie zazwyczaj
z dwdch kart. Poprzedzaly one i/lub konczyly blok albumu.

W wersji ekskluzywnej albuméw wyklejki wykonywano z tkaniny
zdublowanej na papier, na przyklad z jedwabnej mory. Wystepowaly

one w kolorach: biatym, kosci stoniowej, niebieskim i czerwonym.
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Najczesciej wyklejki tworzono ze zlozonego na potowe arkusza pa-
pieru marmoryzowanego i umieszczano w albumie z przodu oraz na
koncu bloku. Potowe arkusza naklejano na wewnetrzng strone obu
oldadzin, a druga czesé¢ stanowita wolna karte. Czasami tej ostatniej

nie bylo, wyklejka za$ sktadata sie z pojedynczej karty.

Klasyczne albumy familijne z lat 1860-1864

W tym okresie carte-de-visite byly nadal jedynym formatem foto-
grafii. Brak istotnych zmian w strukturze, proporcji i wielko$ci zdje¢
stanowil uzasadnienie dla kontynuowania wytwarzania albuméw
w rozmiarach dotychczas istniejagcych. Pomimo kilkumilimetrowych
roéznic pomiedzy egzemplarzami, wciaz wystepowaly one w trzech
zasadniczych formatach: szesnastki, podtuznym i 6semki.

Przetom nastapit przede wszystkim w zakresie stylu dekoracji. Wraz
z przybierajacymi na sile tendencjami historyzujacymi fundamentalnej
przemianie ulegly oprawy albumoéw, zwlaszcza od strony plastyczne;.
Szczego6lnie istotne stalo sie tworzenie wrazenia przepychu i bogactwa,
co uzyskiwano za pomoca szlachetnych materialéw i kunsztownie
cyzelowanych elementéw dekoracyjnych (fot. 1).

Oprawy albuméw zaczeto wéwczas wzbogacac roznymi detalami
przestrzennymi, dodajac guzy, nakltadane plakiety, okucia i zapiecia.
Poczatkowo umieszczano je w miejscach tradycyjnych dla elementéow
metalowych, a zatem w naroznikach tylnej oktadki (guzy), w centrum
oktadki przedniej (plakiety), na brzegach oktadzin (okucia) oraz w poto-
wie wysokoéci krawedzi zewnetrznych (zapiecia). W niektorych egzem-
plarzach montowano po dwa zapiecia na calej szerokosSci obu oktadzin

- wowczas stawaly sie one ozdoba dominujaca. Plakiety wystepowaly
gtoéwnie w ksztattach nawigzujacych do tarczy herbowej. Nowoscia byly
w tym okresie kilkumilimetrowe, doé¢ ciezkie plyty mosiezne o prze-

strzennej dekoracji, zakrywajace calq powierzchnie przedniej oktadziny.
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Fot. 1.

Klasyczny album fotograficzny familijny
(1860-1864). Oktadka przednia

(fot. I. Zajac; ze zbioréw prywatnych)

Elementy metalowe wykonywano najczeéciej na bazie mosieznej
blachy, ktéra ztocono, srebrzono lub pokrywano imitacjami tych metali.
Ozdabiano je puncowaniem badz grawerowaniem, tworzac zar6w-
no proste, jak i bardzo wyrafinowane uktady dekoracyjne. Oktadziny
inkrustowano niekiedy elementami z ko$ci zwierzecych, wykltadano
macica perlows, szylkretem lub materiatami bardzo do nich zbliZzony-
mi. Malowano je tez czasami laserunkowo motywami florystycznymi
dla osiaggniecia subtelnej dekoracyjno$ci. Interesujace efekty uzyski-
wano réwniez, nakladajac warstwe barwnej emalii bezpo$rednio na
powierzchnie mosieznej blachy.

Zapiecia skladaly sie z trzech czesci. Dwie z nich byly nieruchome
i zamocowane na olktadkach, gérna - zaopatrzona w sztyft wysuniety
z bocznej krawedzi oktadziny. Czes$¢ ruchoma taczyt z dolna prosty za-

wias, najczesciej w formie prostokatnej blaszki mosieznej, dekorowanej
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jak pozostale elementy metalowe, z grawerka wokot krawedzi i z wy-
cietym otworem na gorze. W ten otwdr trafial ozdobny sztyft spinajacy
album. Uklad taki mégt wystepowac w wielu wariantach, od jednego
do dwdch zapie¢ na oktadkach, przy czym pojedyncze zapiecie mogto
tez mie¢ dwa sztyfty spinajace. Wtedy - przez analogie - blaszki miaty
dwa otwory mocujace ten sztyft itd.

Najwazniejsze i najbardziej charakterystyczne dla oktadzin albuméw
fotograficznych familijnych tego okresu byto zastosowanie oktadek
z bardzo glebokimi ttoczeniami. Sposéb zdobienia mial uwypukli¢
rzezbiarski i reliefowy charakter dekoracji oraz stworzy¢ wrazenie prze-
strzenno$ci tloczen. Stuzylo to spotegowaniu skojarzenia z okazatymi
oktadzinami opraw luksusowych. Gleboki relief oprawy luksusowej,
wynikajacy z grubosci deski i duzej ilo$ci elementéw dekoracyjnych,
w przypadku opraw albuméw familijnych byt symulowany poprzez
grubo$c¢ tektury. Owe powierzchowne podobiefistwo nie wynikto
z bezposredniego siegniecia po tektury o wiekszej gramaturze. Imi-
tacje osiagano, stosujac nowatorska technologie wykonania oktadzin,
dzieki uzyciu tektury strukturalnej. Powstawata ona z kilkumilimetro-
wych paskéw tekturowych wtozonych pomiedzy dwa petne arkusze
tektury. Paski mialy na celu uwydatnienie wzoru i dodanie mu grubo-
§ci. Naklejano je w miejscach przewidzianych na wypukle fragmenty
dekoracji. Ornament przenoszono poprzez wytloczenie w tekturze
strukturalnej planowanego wzorca, w taki sposdb, ze paski znajdowaly
sie bezposrednio pod wypuklymi detalami. Oprécz oktadek albuméw
familijnych technike strukturalng stosowano podczas wykonywania
opraw dziewietnastowiecznych wydan Biblii.

Najczesciej oktadziny pokrywano réznymi gatunkami skor. W tym
celu wykorzystywano skéry mocno szarfowane i szpaltowane.

Blok albumu stanowit odrebna catoé¢. Sktadaty sie na niego karty
i wyklejki. Karty wykonywano z cienkiej tektury, w ktoérej wycinano
otwory na zdjecia. Wymiary otworéw przewyzszaty o kilka milimetrow
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wielko$¢ fotografii wizytowych. Karty taczono w blok za pomoca bia-
tych paskéw plociennych, co byto innowacja w tym zakresie. Miejsce
przyklejenia ptotna tworzylo grzbiet bloku.

Kazda tekturowa karte przykrywano po obu stronach warstwa papie-
ru z wycietymi okienkami. Wykonywano je w miejscach analogicznych
do tych w tekturze. Okienka te byly jednak mniejsze od otworéw w tek-
turze - formatu zdjecia wizytowego - dzieki czemu petnity funkcje passe-
-partout. Maskowano nim identycznie obie strony karty (recto i verso).

NajczeSciej w tym okresie passe-partout byto kremowe, z okienkami
o prostokatnym ksztatcie z zaokraglonymi naroznikami oraz - wytla-
czang metoda na $lepo - linia lub r6znego rodzaju geometrycznymi
wzorami wokot wiatet okienek (fot. 2). Z czasem w tym miejscu zaczely
pojawiac sie ztocone linie. Zdarzaly sie pomiedzy okienkami catostro-
nicowe dekoracje w kolorze zlota, ktére uzyskiwano technika druku
plaskiego, prawdopodobnie litografii. Jeden ze znanych mi egzemplarzy,
ktéry wykonano okoto 1860 roku, dekorowaly liscie debu i emblematy
wojenne: armaty, sztandary, werble.

Polaczone i przyciete karty tworzace blok albumowy wyokraglano
w grzbiecie, nadajac mu charakterystyczny wypukly ksztalt. Nastepnie
ztocono brzegi kart, a w rzadkich przypadkach - dodatkowo cyzelo-
wano je i ttoczono.

Po przygotowaniu blok albumowy scalano z oprawa, przyklejajac
wyklejki od strony wewnetrznej obu oktadek. Stanowily je kartki pa-
pieru kredowanego imitujacego more, ktérej wzor przenoszony byt
w kalandrach satynujacych. Kolorystyka wyklejek ograniczona byta
do jasnych barw z dominujaca biela.

Do okoto 1861 roku w jednym okienku umieszczano pojedyncza
fotografie wizytowa. Wéwczas na stronie recto widoczne bylo lico
zdjecia, a na stronie verso jego odwrocie, czyli kartonik. Thumaczy to
stosowanie cienkich tektur o grubosci okoto 2 mm na karty albuméw

tego rodzaju.
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Fot. 2.

Karty klasycznego albumu fotograficznego familijnego.
Geometryczne ttoczenie passe-partout wokét okienek
(fot. 1. Zajac; ze zbioréw prywatnych)

Sytuacje te zmienit patent Richarda Archibalda Broomana z 4 grudnia
1861 roku (Pat. Comp. 3044), ktory zaktadat wklejenie pod passe-partout
w okienku cienkiego, pdiprzezroczystego papieru oddzielajacego obie
strony karty*. Podwoilo to ekspozycyjne mozliwoséci albumu, gdyz od
tej chwili w okienku eksponowano po dwie fotografie wizytowe.

Zdjecia do albuméw familijnych wsuwano réwniez przez niedo-
klejona gérng krawedz passe-partout, co umozliwit kolejny angielski
patent, J. Schlossa, z 11 grudnia 1861 roku (Pat. Comp. 3105)°. W wielu
egzemplarzach owe niedoklejenie pozostawiano takze przy dolnej

krawedzi.

4 K. Kreutzer (red.), Zeitschrift fiir Fotografie und Stereoskopie, t. 8, Wien 1864.

5 Tamze.
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Wkrétce pojawita sie kolejna nowo$¢ w tej dziedzinie - szczelina
znajdujaca sie bezposrednio pod okienkami passe-partout, przez ktéra
wktadano fotografie do albumu. Poczatkowo wystepowata ona jedynie
na stronie verso karty albumowej, mimo Ze stuzyta do umieszczania
zdje¢ po obu stronach karty. W pierwszej kolejnosci witadano fotografie
na strone recto, nastepnie za$ umieszczano zdjecie na stronie verso
karty albumowej. Po pewnym czasie owe szczeliny zaczeto wykony-
wac pod kazdym okienkiem na obu stronach karty albumowej, przy
czym ich obecnoé¢ wykluczala zastosowanie opisywanych wczesniej

pOlprzezroczystych przektadek w okienkach (fot. 3).

Klasyczne albumy familijne z lat 1864-1870

W 1864 roku w Anglii pojawit sie kolejny typ fotografii na tekturce, nazy-
wany formatem gabinetowym, ktéry w poréwnaniu z rozmiarami zdje-
cia wizytowego byt prawie dwa razy wiekszy. Albumy familijne zostaly
w zwigzku z tym odpowiednio powiekszone. Ich najpopularniejsze roz-
miary zaczely oscylowac miedzy 6semka (8°) a czworka (4°) bibliotecz-
na. Powstawaly albumy przeznaczone jedynie na zdjecia wizytowe lub
gabinetowe oraz takie, w ktorych planowano miejsce na oba formaty.
Wéwczas proporcje oprawy albumoéw uzalezniano od sposobu zakom-
ponowania i wielkoSci okienek na kartach, dlatego tez przy formacie
6semki (8°) wynosily one okolo: 23 x 18 x 7 cm lub 24 x 21 x 5 cm badz
24X 31X 7 cm, a przy czworce (4°): 28 x 23 x 6 cm lub 30 x 25 X 7 cm.
Oprawy albumoéw zaczeto zmienia¢ pod wzgledem stylistycznym,
tloczac na gtadkiej skdrze lub miekkiej powierzchni aksamitu r6znego
rodzaju wzory, ktore czasami pozostawaly jedynie ttem dla nakltadanych
na wierzch metalowych dekoracji. Celowano przy tym w projektach
opierajacych sie na niecodziennych zestawieniach, na przyktad cale
plaszczyzny oktadzin pokrywano taflami z kamieni po6tszlachetnych,

najczesciej agatu lub malachitu, taczac je z elementami metalowymi,
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Fot. 3.

Karty klasycznego albumu fotograficznego
familijnego. Szczelina do umieszczania
fotografii w okienku

(fot. 1. Zajac; ze zbioréw prywatnych)

ze skora i tkaning. Czesto tez eksponowano szylkret, macice pertowa
badz tworzywa je imitujace. Wycinano z nich mate plytki i uktadano
obok siebie, tworzac kompozycje przypominajgce mozaike sktadajaca
sie z kwadratow, rombdw czy rozetek.

Przednie oktadki dekorowano ptaskorzezbami z odlewanych tafli
metalu, przedstawiajacymi sielankowe scenki rodzajowe. Zajmowa-
ty one calq ptaszczyzne oktadziny. Wykonywano je z mosiadzu lub
- alternatywnie - z gtadkiego, lekko potyskujacego tworzywa sztucz-
nego, stosowanego do tej pory do wykonywania ciemnobrazowych
pudeleczek na dagerotypy, tzw. union case. Na owe tworzywo sktadaly
sie trociny wymieszane z szelakiem, z dodatkiem pylu marmurowego,
gliny i innych wypetniaczy. W albumach wystepowato ono najczesciej

w czarnym kolorze, upodobniajacym je do laki (fot. 4).
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Zasadnicze zmiany o charakterze konstrukcyjnym nastapily w oma-
wianym przedziale lat w obrebie bloku albuméw familijnych. Pierwsza
innowacja, ulatwiajaca otwieranie albuméw i przelktadanie kart, miata
miejsce w 1864 roku w Offenbach nad Menem. Wprowadzono wéwczas
nowatorskie i proste jednocze$nie rozwiazanie w postaci paskow paten-
towych, ktére nasladowaly papierowe falce wszywane pomiedzy karty,
stosowane dotychczas w introligatorstwie. Paski patentowe wykonywa-
no z tektury, z ktérej sporzadzano rowniez karty albumowe i umiesz-
czano wzdtuz grzbietu w formie wydtuzonych tekturek o szerokosci
okoto 1 cm i dlugo$ci odpowiadajacej wysokosci bloku. Uktadano je
w ten sposoOb, zZe pomiedzy karta a paskiem pozostawiano wolne miej-
sce. Nastepnie na calo$¢ naklejano obustronnie ptétno introligatorskie,
ktérego zadaniem bylo trwale polaczenie tych elementéw. Najczesciej
kolor ptétna korespondowat z kolorem oltadki, wystepujac w r6znych
odcieniach brazu, czerwieni i szaro$ci. Nowos¢ ta rozpowszechnila sie
w szybkim tempie i to do tego stopnia, ze w latach 70. XIX wieku nie pro-

dukowano juz albuméw familijnych bez paskow patentowych (fot. 5).

Klasyczne albumy familijne z lat 1870-1900

W 1870 roku wprowadzono kolejny format fotograficzny, nazywany
Victoria, ktéry byt wiekszy od zdjecia wizytowego o okoto 2 cm. Jego
pojawienie sie nie miato zatem zasadniczego wptywu na wymiary do-
tychczasowych albumoéw familijnych.

Diametralna zmiana nastgpita w zewnetrznym wygladzie opraw za
sprawa innowacji zmieniajacej konstrukcje oktadzin. Polegata ona na
zastosowaniu drewnianej ramy, ktéra - podobnie jak blejtram obra-
zu - podtrzymywata pozostale czesci oktadzin. Cztery profilowane
listewki, o szerokosci okoto 1,8 cm i wysokosci 0,5 cm, sklejano ze soba
w naroznikach, a nastepnie naklejano na tekturowe ,plecy” Dlugo$c

i szeroko$¢ ramy odpowiadata wysokosci i szerokoéci oktadek. Wnetrze
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Fot.5

Fot. 4.
Klasyczny album fotograficzny
familijny (1864-1870). Oktadka przednia
z tworzywa sztucznego

(fot. 1. Zajac; ze zbioréw prywatnych)

Fot. 5.
Karty klasycznego albumu
fotograficznego familijnego.

W Srodku oklejone bragzowym
ptétnem paski patentowe

(fot. 1. Zajac; ze zbioréw prywatnych)

ramy wypelniano filcem, tekturg warstwowa lub innymi materiatami

wyScietajacymi, znanymi z tapicerowania mebli: watg tapicerska, trawa

morska, wlosiem. Z tego wzgledu konstrukcje nazwano , kieszeniowa’,

gdyz powyzsze materiaty byly niejako w nia wktadane.

Dzieki niej po raz pierwszy zastosowano w introligatorstwie typ

oktadki wypychanej, ktéra taczyta cechy opraw w deski z oprawami

tekturowymi. Zaowocowato to niezwyklym bogactwem form i moz-
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liwoScia zastosowania praktycznie kazdego rodzaju materii do wyko-
nania oktadki.

Oprawy przypominaly obicia tapicerowanych miekkich foteli. Nadal
wykonywano je z dekorowanej i ttoczonej skory, a r6znica w stosunku
do poprzednich polegata na odmiennej stylistyce. Okladke przednia
najczesciej pokrywatl obecnie asymetryczny ornament rocaille’owy,
stanowiacy reminiscencje opraw w stylu rokoko, a cala ptaszczyzne
oktadki tylnej - multiplikowany wzdr o charakterze kurdybanu, ztozony
z wielu geometrycznych motywow (fot. 6).

W tym okresie w albumach wykonywano dekoracje rowniez na
wewnetrznych brzegach okladzin, co upodabnialo je do tzw. opraw
podwojnych, zwanych dublurami.

Reaktywowano takze - znany z opraw poznogotyckich ksiag - orna-
ment nacinany, nazywany inaczej ledersznytowym. Chetnie stosowat go
niemiecki introligator z Hamburga Georg Hulbe (1851-1917)°, zdobiacy
nim réwniez oprawy teczek, notatnikow i ksiazek oraz inne przedmioty
galanteryjne, a nawet meble i parawany.

Powstawaty tez albumy fotograficzne familijne pokrywane tkaninami,
przede wszystkim r6znego rodzaju aksamitami (fot. 7) i ptétnami, przy
czym te ostatnie najczesciej ttoczono metoda na $lepo lub ztocono.
Bardzo czesto zamiast ztota uzywano jego tanszych imitacji w postaci
brazéw oraz szlag metalu. Czasami pt6tna imitowaty naturalng skére

- w tym celu pokrywano je powloka udajaca lico i dekorowano w roz-
maity sposob.

Popularnos¢ zyskaty wszelkiego rodzaju substancje imitujace szla-
chetne materialy pochodzenia naturalnego: skdre, pergamin, macice
pertowa, ko$¢ stoniowa i inne. Zastepowano je tanszymi, specjalnie
do tego celu spreparowanymi surowcami. Przyktadowo, tafle z papier-

-mdché udawaly odlewane z mosiadzu ptaskorzezby, a oprawy majace

6 E.Maas, Die Goldenen Jahre der Photoalben, Koln 1977, s. 41.
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Fot. 7

Fot. 6.

Klasyczny album fotograficzny
familijny (1870-1900). Oktadka tylna
(fot. I. Zajac; ze zbioréw prywatnych)

Fot. 7.
Klasyczny album fotograficzny
familijny (1870-1900).

Oktadka przednia

(fot. I. Zajac; ze zbioréw prywatnych)

imitowac pergaminowe lub ze skory cielecej wykonywano z papieru
kalandrowanego - gtadzonego, ktéry znakomicie nasladowat ich cha-
rakterystyczna jasna, gltadka i lekko blyszczaca powierzchnie. Koéé
stoniowa bardzo dobrze zastepowalo tworzywo sztuczne nazywane
celuloidem”’. Wykonywano z niego folie o milimetrowej grubosci,
ktoéra byta termoplastyczna, co umozliwialo wytloczenie na goraco

odpowiedniego wzoru. Celuloid nakltadano na oktadziny albumowe

7 Celuloid jest tworzywem termoplastycznym produkowanym z octanu celulozy.
Technologia jego produkcji zostala opatentowana przez braci J. Hyatta i I. Hyatta

w latach 70. XIX wieku.
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w analogiczny sposdb, jak inne nieelastyczne materialy, grzbiety zas
pokrywano skdra, ptétnem lub aksamitem.

Jednocze$nie oprawy albuméw z tego okresu nadal zdobiono rézne-
go rodzaju metalowymi elementami i nakladanymi plakietami. Coraz
czesciej ograniczano sie do zapie¢, ktore z poczatkiem lat 70. XIX wieku
zaczeto modyfikowac. Probowano znalez¢ rozwigzanie kwestii braku
regulacji zapie¢ i ich niemoznos$ci dopasowywania sie do bloku pustego
lub wypelnionego zdjeciami, co stanowito dotychczas istotny problem.

W ujeciu chronologicznym najwcze$niejsza proba zniwelowania tej
wady bylo zastosowanie zapie¢ z gietego mosieznego drutu, ktory czasami
zlocono, srebrzono lub pozostawiano w wersji bez jakichkolwiek dodat-
kowych zdobien. Ich ksztalt oparto na formie trojkata lub tuku. Budowa
taka gwarantowala podatno$¢ na niewielkie sily i naprezenia, pozwalajac
zapieciom tego rodzaju jedynie na kilkumilimetrowe zmiany szerokosci.

Duza popularnoscia cieszyly sie pomysty oparte na zastosowaniu
sprezyny w charakterze elementu automatycznej regulacji. Zapiecia
z jej uzyciem wykonywano z mosieznej blachy, ktéra poztacano, posre-
brzano lub pozostawiano w wersji naturalnej. Ich budowa opierata sie
na trzech zasadniczych czesciach: dwoch blaszkach mocowanych za
pomoca nitéw do krawedzi zewnetrznych oktadzin oraz na elemencie
ruchomym, ktérego ksztatt przypominat klamre wykonana z rurek. We-
wnatrz rurek znajdowala sie sprezyna, ktora w zalezno$ci od potrzeby
byla $ciskana lub napinana, odpowiadajac za zmiany szerokosci bloku
albumowego. Wiele tego rodzaju zapiec réznilo sie jedynie stylistyka
i niewielkimi detalami technicznymi.

Ciekawym rozwigzaniem gwarantujacym regulacje szerokosci klam-
ry byly r6znego rodzaju konstrukcje ze srubami, ktére nalezato tylko
kilkakrotnie przekreci¢, aby dopasowac zapiecie do aktualnej grubosci
albumu. Na takich zasadach dzialalo m.in. zapiecie opracowane przez
firme Ernst. Ph. Hinkel z Offenbach nad Menem, ktére zostato wpro-

wadzone w 1881 roku patentem o numerze 15664.
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We wczesnych latach 8o. XIX wieku zaczeto wykorzystywac - znang
dotychczas z reprodukowania dziet sztuki - technike chromolitografii.
Albumy, ktérych karty dekorowano przy uzyciu tej techniki, nazywano
ilustrowanymi albumami fotograficznymi.

Wirod wielu niecodziennych wzoréw wykonywano takze imitacje
pergaminowych iluminowanych kart §redniowiecznych modlitewni-
kéw i godzinek.

»1lustrowane albumy” wystepowaly w grupach tematycznych opa-
trzonych okre§lonym mottem dla kazdej serii. Uzyte sentencje znajdo-
waly swoje odzwierciedlenie w barwnych obrazkach, ktére umieszczano
na stronach tytutowych i na passe-partout, w liczbie o§miu, dziesieciu
lub dwunastu ilustracji w kazdym obiekcie. Pierwsze ilustrowane albu-
my tematyczne, dedykowane Szekspirowi, wyprodukowata berlinska
firma Albert Foerste, ktora ozdobila ich strony kolorowymi obrazami
przedstawiajacymi sceny teatralne, umieszczonymi wokot okienek.
Nastepnie na rynku wydawniczym pojawit sie Album of Old Masters
z reprodukcjami ptocien: Williama Turnera, Thomasa Gainsborough,
Joshui Reynoldsa, Rembrandta, Diego Veldzqueza i Rafaela. Ich dzieta
umieszczono na passe-partout w nietadzie, jak rozrzucone obrazy na
tle kwiatow, kazda karte za$ po$wiecono innemu artyscie.

Czasami kompozycjom towarzyszyty elementy biograficzne, na przy-
ktad podobizny malarzy, daty ich narodzin i §mierci, ryciny doméw przez
nich zamieszkiwanych itp. Albumy tego rodzaju cieszyly sie duza po-
pularnos$cia na terenie Anglii i z tego powodu ich niemieccy producen-
ci eksportowali je w wersji z angielskimi tytutami i napisami. W Anglii
oznaczano je naklejkami doméw handlowych i sprzedawcéw, wérod
ktérych mozna wymienic: T. J. Smith Sons & Co., Marion & Co., Eyre &
Spootiswoode, Stafford & Guy, Fredk. Wich & Co., Marcus Ward & Co.
Limited®.

8 E.Maas (red.), Das Photoalbum 1858-1918, dz. cyt., s. 50.
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W tym czasie zaczely powstawac nietypowe albumy familijne, nie-
konwencjonalne pod wzgledem formy. Tendencja taka nasilila sie
szczegOlnie w latach 8o. XIX wieku. Coraz cze$ciej odchodzono od
klasycznej budowy albumu, kojarzonej z forma kodeksu, na rzecz

obiektoéw stojacych na sztalugach oraz obiektéw z zegarami i pozy-

tywkami.
Klasyczne albumy familijne z lat 1900-1920

Sukces stylu secesyjnego na paryskiej Wystawie Swiatowej w 1900 roku
blyskawicznie znalazl swoje odzwierciedlenie w wygladzie klasycznych
albumoéw fotograficznych familijnych tego okresu. Jest to przy tym data
orientacyjna, trudno bowiem jednoznacznie okreéli¢ moment poja-
wienia sie pierwszych dekoracji albuméw w tym stylu. Bezposrednia
inspiracja ptyneta niewatpliwie rowniez ze strony opraw ksiazkowych,
juz od okoto 1890 roku. Woéwczas pojawil sie zwiastun stylu w postaci de-
korowanej ornamentem florystycznym oprawy ksigzkowej Jorisa-Karla
Huysmansa A rebours autorstwa francuskiego introligatora Henriego
Mariusa-Michela (1846-1925).

Podobnie jak inne dzieta powstate w tych latach, réwniez albumy
familijne zaczeto cechowa¢ zamilowanie ich tworcéw do asymetrii
ilinearyzmu. W dekoracji dominowaly wijace sie motywy roslinne i do-
strzegalna fascynacja drzeworytem japonskim. Programowe pragnienie
zerwania ze stylami historycznymi wplyneto gléwnie na estetyke opraw
i blokéw albumowych, pod wzgledem techniki i technologii bowiem
kontynuowano poprzednie rozwigzania.

W pierwszej kolejnosci albumy familijne tego rodzaju wydtuzono,
zyskujac charakterystyczny, wertykalny ksztalt, przy czym wysoko$¢
opraw zaczela przekraczaé parametry bibliotecznej dwojki (2°). Zmia-
nie ulegly rowniez pozostate czeSci, tak ze wymiary obiektéw zaczety

waha¢ sie od okolo 34 x 20 x 5 cm do powyzZej 40 X 23 X 6 cm.
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Nadal preferowano stosowanie oktadek miekkich, opartych na kon-
strukcji z drewniang rama, ktéra - jak dotychczas - pokrywaty réz-
norodne materialy, tj. aksamit, papier, pt6tno lub skéra. Ta ostatnia
coraz cze$ciej wystepowala w postaci zamszu w intensywnych kolo-
rach rudych brazéw, czerwieni, btekitow, zieleni i wielu odcieni kolo-
ru zéttego. Prawdopodobnie z powod6w ekonomicznych przewazaty
oktadziny tekstylne. Nowoscia bylo czeste imitowanie egzotycznych
skoér wezowych i krokodylich. Wykonywano je, uzywajac odpowiednio
wyttaczanych, impregnowanych i zagruntowanych ptécien, rzadziej
tworzyw syntetycznych - plastikow.

Najczesciej wzory na oktadkach tloczono metoda na $lepo z uzy-
ciem matryc lub patryc. Caly repertuar gietych ksztaltéw powstawat
wowczas wylacznie na okltadzinie przedniej. Wéro6d wielu typowych
wzor6éw pojawialy sie motywy wijacych sie roélin i kwiatéw.

Tylna oktadke, podobnie jak w poprzednim okresie, zakrywat w ca-
tosci dywanowy ornament geometryczny. Rzadko oktadzina dolna
pozostawata wolna od jakichkolwiek zdobien.

Czasami wypulde, §lepe wzory okladzin przednich dodatkowo barwio-
no, nanoszac farby recznie lub maszynowo jeszcze w trakcie tloczenia.
Podobnie dekorowano oprawy ptécienne. Malowano lub barwnie ttoczo-
no na nich na przyktad paki chryzantem czy tez peki polnych kwiatéw.

Waznymi detalami byly w dalszym ciagu naktadane elementy meta-
lowe, szczegolnie plakiety, ktére wykonywano z odlew6w mosieznych,
anastepnie ztocono lub - czesciej - srebrzono badz pokrywano farbami
proszkowymi modelujacymi $§wiattocieniowo ich ornament. Zmienit
sie ksztalt metalowych odlewow na rzecz formy wydtuzonej i asyme-
trycznej, ktora jak wi¢ opadata wzdtuz krawedzi grzbietu ku dotowi
oldadki przedniej, przypominajac odwr6cona litere L.

W wiekszo$ci albuméw sposob prezentacji i wktadania zdjec¢ nie
ulegly zmianie. Jedynie w ukladzie okienek na stronie uwidoczni-

la sie niespotykana wczesniej asymetria. Kolorystyka papierowych
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passe-partout zmienila sie na pastelowa, a monotonie jednobarwne;j

powierzchni wzbogacat §lepo ttoczony desen wykonywany metoda
kalandrowania. Wokot wycietych okienek pojawily sie drukowane

w technice litografii wzory i ornamenty secesyjne o charakterystycz-
nych florystycznych motywach, a przy krawedziach wycie¢ i szczelin

drukowano linie w kolorze ztotym (fot. 8).

Niektore okienka wykonywano w bardzo oryginalny spos6b, mia-
nowicie zamiast prostokatnej formy zwieficzonej tukiem lub owalu,
wycinano w papierowym passe-partout nieregularne krawedzie, ktérych
brzegi przypominaly wykonczenie wytwornej koronki i byty czesto
dodatkowo poztacane i ttoczone.

W péZniejszym okresie giete, sprawiajace wrazenie ruchu formy staty
sie coraz bardziej uporzadkowane i zgeometryzowane, zapowiadajac
pojawienie sie w oprawach albumoéw stylu Art Deco (fot. 9), a potem
awangardy Bauhausu. Zmianom stylistycznym nie towarzyszyly zadne
innowacje techniczne, gdyz albumy familijne wkroczyly w faze schytkowa.

W latach 20. XX wieku powstaja jeszcze sporadycznie albumy de-
koracyjne, obok egzemplarzy podporzadkowanych funkcjonalizmowi,
z ascetycznymi geometrycznymi wzorami na okladce.

Dokladne okreslenie momentu zakoniczenia wytwarzania kla-
sycznych albuméw familijnych jest praktycznie niemozliwe. Wy-
stepuja co prawda egzemplarze klasycznych albumoéw familijnych
pochodzace z konca lat 30. XX wieku, ale stanowia juz zdecydowana
mniejszo$¢.

Na niektorych albumach familijnych introligatorzy lub zlotnicy
pozostawili sygnatury badz inne znaki proweniencyjne. Okres$lac je
mozna zatem mianem autorskich albumoéw fotograficznych familij-
nych. Zazwyczaj dotyczylo to albumoéw jubileuszowych i okolicznos-
ciowych, a wiec robionych na specjalne zamoéwienia. Byty to obiekty
wykonywane w zakltadach introligatorskich. Na tylnej §cianie albumu

wytlaczano inicjaly, nazwisko lub znak wlasnos$ciowy wtasciciela
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Fot. 8.

Karty klasycznego albumu familijnego

z passe-partout dekorowanym w technice
chromolitografii

(fot. I. Zajac;

ze zbioréw prywatnych)

Fot. 9.
Klasyczny album fotograficzny familijny
(1900-1920). Oktadka przednia

(fot. I. Zajac; ze zbioréw prywatnych)

Fot. 9

pracowni. Osobna kategorie obiektéw sygnowanych stanowia eg-
zemplarze objete obowigzujacym patentem. Z jego powodu byly
one zawsze starannie opisywane odpowiednimi symbolami lub

oznaczane nazwa firmy.
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Pod koniec XIX wieku nastapit przetom zwiazany z rozwojem technik
fotograficznych, ktéry zaowocowat pojawieniem sie amatorskich albu-
mow fotograficznych familijnych. Ztozylo sie na niego wiele czynnikow,
jednak wynalazkiem o fundamentalnym znaczeniu byt negatyw zwo-
jowy/rolkowy. Opieral sie on na pomysle Brytyjczyka Arthura Jamesa
Melhuisha z 1854 roku. Na wieksza skale jego wynalazek zastosowata
w 1888 roku firma Eastman Company z Rochester, ktora rok p6zniej
wprowadzita filmy zwojowe na przezroczystym celuloidzie, a w 1895
roku negatywy do zaktadania w aparacie fotograficznym przy Swietle
dziennym®.

Wplynelo to na zmiane budowy aparatéw fotograficznych, prze-
de wszystkim za$ na ich miniaturyzacje. Obok gotowych negatywéw
rolkowych w handlu pojawilo sie wiele rodzajow papieréw fotogra-
ficznych do wykonywania odbitek z negatywé6w. Charakteryzowata
je odmienno$c¢ fizyczna i chemiczna, sprzedawano bowiem papiery
o réznej gramaturze, powierzchni i emulsji. Najpopularniejsze byty
papiery fotograficzne zelatynowe, ktore nie potrzebowaly juz stabilizacji
w postaci tekturowego odwrocia.

Opisane zmiany umozliwily uprawianie fotografii amatorom, kt6rzy
nie musieli samodzielnie przygotowywac negatywow czy papieréw na
pozytyw, ani tez poszukiwa¢ wtasciwych receptur. Wszystkie niezbedne
rzeczy mogli kupi¢, byly one przy tym latwe w uzyciu i przeznaczone
do przechowywania (i zastosowania) przez dtuzszy czas. Podkre$laty
to zreszta 6wczesne reklamy dostepnego asortymentu.

W konsekwencji fotografia wkroczyta w faze masowej popularyza-
cji, ktéra zdominowata dziatalno$¢ hobbystéw. W wolnych chwilach

fotografowali oni praktycznie wszystko i wszedzie. Wplynelo to na

9 N. Rosenblum, Historia fotografii Swiatowej, Bielsko-Biala 2005, s. 442; por.
RV.Jenkins, Images and Enterprise. Technology and the American Photographic
Industry 1839 to 1925, Baltimore 1987, s. 108-120.
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imponujaca rozmaito$¢ tematyczng odbitek, na ktérych rejestrowano
codzienno$¢ rownie tatwo, jak zaaranzowane sceny i wyjatkowe chwile.

Na zmiany te natychmiast zareagowali - poszukujacy klientéw i no-
wych pomystéw - dotychczasowi producenci albuméw fotograficznych.
W 1887 roku w gazecie ,Zeitung fiir Papier” ukazalo sie doniesienie o po-
jawieniu sie nowosci w tej dziedzinie - modelu z kartami do wklejania
fotografii. Dziesie¢ lat p6zniej zaczety ukazywac sie ich r6zne odmiany,
nazywane albumami ,,sportowymi” lub ,idealnymi”*°.

Ten rodzaj albumoéw charakteryzowata r6znorodnoé¢ wymiaréw oraz
prostota i funkcjonalizm. Dazono do upraszczania szaty zewnetrznej,
rezygnujac z wiekszo$ci dekoracji na oktadzinach. Oprawy wykonywano
zatem na bazie tektur z tanich materialéw, takich jak ptétna, syntety-
ki lub papiery. Zdobienia ograniczaly sie do pojedynczych tloczen na
oktadkach, ktore nadal wykonywano na $lepo, imitacjami zlota lub farba.
Nowoscia byt spos6b montazu oprawy z blokiem. Po utozeniu w blok
luznych kart i oktadek wykonywano w poblizu ich grzbietu dwa otwory
na wskro$ stosu. Nastepnie przewlekano przez nie ozdobny sznurek,
rzemien, ewentualnie metalowy trzpien, ktéry scalat wszystkie luzne
elementy. Oprocz tego rozpowszechnialy sie metalowe konstrukcje z me-
chanizmem do otwierania i zamykania albumoéw, ktére umozliwiaty
zmiane kolejno$ci kart. Prawdopodobnie byly to prototypy wspotczes-
nych systemdéw stosowanych w rdznego rodzaju segregatorach. W ten
sposob laczono skorzane albumy amatorskie w stylu Art Deco oraz oktad-
ki albuméw wykonanych z desek, w ktorych wycinano rylcami odpowied-
nie wzory. W Polsce przykladem takim sa albumy w stylu zakopianskim.
Czasami wykonywano obiekty specjalne, na przyklad przeznaczone na
niepowiekszane odbitki fotograficzne nazywane stykéwkami.

Historia albumoéw fotograficznych, w tym klasycznych i nietypowych,
jest nadal mato znana i wymaga dalszych opracowan z zakresu historii

10 E. Maas (red.), Das Photoalbum 1858-1918, dz. cyt., s. 55.
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introligatorstwa oraz - a moze przede wszystkim - z zakresu konser-
wacji. Jednym z ostatnich projektéw poswieconych tej problematyce,
tzn. badaniom konserwatorskim oraz technologicznym dziewietna-
stowiecznych albuméw fotograficznych, sa prowadzone przeze mnie
prace (Narodowe Centrum Nauki, nr 2014/13/D/HS2/02755), ktérych
celem jest stworzenie strategii konserwacji i ochrony dla albuméw

fotograficznych.






__Fizyka, chemia i mikrobiologia
w ochronie i konserwacji
zbioréw






__ Zastosowanie metody Bookkeeper w konserwacji
akwarel, pasteli i innych zabytkéw na papierze,
wykonanych w technikach wrazliwych na wode:
podsumowanie grantu®

Wtadystaw Sobucki, Grazyna Macander-Majkowska,

Elzbieta Jezewska, Anna Zatorska
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Summary: Wiadystaw Sobucki, Grazyna Macander-Majkowska,
Elzbieta Jezewska, Anna Zatorska, The Use of the Bookkeeper Method
in the Conservation Treatment of Watercolours, Pastels and Other He-
ritage Items on Paper, Executed in Water-Sensitive Techniques: Post-

-Grant Results Summary

A big obstacle in the deacidifcation of watercolours, pastels and other
heritage items on paper, executed in water-sensitive techniques has
been the lack of safe methods wherein both the deacidifying sub-
stance and the solvent would be inactive when in contact with the
painting layer. The chance to eliminate the threat is offered by the
Bookkeeper technology, i. e. one of the mass deacidifcation methods

developed in USA in the 1980s. The article presents the conducted

* Grant realizowany byt w latach 2010-2013 w ramach §rodkéw na nauke. Oprocz
autorow tekstu w badaniach uczestniczyly: D. Jarminska, K. Krélikowska-Pata-
raja, dr J. Kurkowska, A. Nowicka, K. Zaleska, dr I. Zajac i dr I. Zadrozna z Wy-
dzialu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki Akademii Sztuk Pieknych w War-

szawie oraz D. Rams z Biblioteki Narodowej.
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research project to examine the impact of deacidifcation using this
method on the permanence of colour of the painting layers. Model
samples underwent accelerated and natural aging tests. Additionally,
tests have been conducted with the use of original objects - waterco-

lours, gouaches, pastels and manuscripts.

Zatozenia badawcze

Duzym utrudnieniem przy odkwaszaniu akwarel, pasteli i innych
zabytkéw na papierze wykonanych w technikach nieodpornych na
wode byt dotychczas brak bezpiecznych sposobéw postepowania,
w ktérych zaréwno substancja odkwaszajaca, jak i rozpuszczalnik
bylyby nieaktywne w stosunku do warstwy malarskiej. Szanse wyelimi-
nowania zagrozenia stwarza technologia Bookkeeper, jedna z metod
masowego odkwaszania, ktéra opracowano w Stanach Zjednoczonych
w latach 8o. ubieglego wieku. Stosowana w niej ciecz odkwaszajaca
jest zawiesina bardzo rozdrobnionego, drobnokrystalicznego tlen-
ku magnezu (MgO) w perfluoroheptanie (C_F

716

charakteryzujacej sie caltkowita neutralno$cia w stosunku do tuszy,

), organicznej cieczy

barwnikéw i podobnych substancji wrazliwych na wode i inne roz-
puszczalniki. Perfluoroheptan nie powoduje takze fizycznych zmian

w papierze, charakterystycznych dla zabiegéw wodnych - spulchnia-
nia i odksztalcania arkuszy. Takie obserwacje wynikaja z wieloletniej

praktyki stosowania metody Bookkeeper do odkwaszania drukéw
z XIX i XX wieku w Stanach Zjednoczonych, w Kanadzie i w Holandii,
a od 2006 roku réwniez w Polsce.

Naniesiony na powierzchnie obiektu tlenek magnezu ulega prze-
mianie pod wplywem sktadnikéw powietrza. W potaczeniu z woda
tworzy wodorotlenek, ktory wnika w strukture papieru i neutralizuje
substancje kwasne, a jego ewentualny nadmiar w reakcji z dwutlen-

kiem wegla przeksztalca sie w ciggu kilku dni w stanowiacy rezerwe
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zasadowa weglan magnezu. Proces ten opisuja ponizsze reakcje che-

miczne, w ktorych substancje kwasne wyrazono jako kwas siarkowy:

MgO + H,0-> Mg(OH),
Mg(OH), + H,SO,> MgSO, + 2H,0
Mg(OH), + CO, > MgCO; + H,0

Wplyw odkwaszania metoda Bookkeeper na papierowe podloze jest
juz dostatecznie poznany', dlatego w badaniach objetych niniejszym
projektem skupiono sie na ocenie ewentualnego wplywu tego sposobu
postepowania na zmiany kolorystyczne farb. Dotychczas nie zostal on

jednoznacznie okreélony.

Przebieg badan

Do nanoszenia cieczy odkwaszajacej wykorzystano zestaw , Bookkeeper
Spray System’; ktory umozliwia rbwnomierne jej rozprowadzenie na
powierzchni obiektu.

Do oceny wplywu odkwaszania na trwato$¢ barwy warstw malarskich
wykorzystano pomiar parametréw L*a*b*, ktore definiuja kolor w ukia-
dzie barw CIE L*a*b*. Warto$ci a* odpowiadaja barwom czerwonym
(a*>0) i zielonym (a*<o), wartoéci b* barwom zéttym (b*>0) i niebieskim
(b*<0), a warto$ci L* (jasnoé¢) zmieniaja sie od o (czern) do 100 (biel).

1 S.D. Stauderman, I. Briickle, J.J. Bischoff, Observations on the Use of Bookkeeper®
Deacidification Spray for the Treatment of Individual Objects, , The Book and Paper
Group Annual” 1996, t. 15, http://cool.conservation-us.org/coolaic/sg/bpg/an-
nual/vi5/bpis-17.html [dostep: 29.07.2014]; S. Zumbiihl, S. Wuelfert, Chemical As-
pects of the Bookkeeper Deacidification of Cellulosic Materials. The Influence of Sur-
factants, ,Studies in Conservation” 2001, t. 46, nr 3, s. 169-180; T. Kozielec, Ocena
wplywu masowego odkwaszania metodami: Bookkeeper, Battelle, Libertec i DAE

na wybrane wiasciwosci papieru, ,Notes Konserwatorski” 2007, nr 11, s. 277-300.
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Sumaryczne zmiany warto$ci L*a* b* wyraza roznica barwy (AE),

obliczana wedlug zaleznosci:

AE = [(AL*)? + (Aa*)* + (Ab)**]'/?

w ktorej AL¥, Aa*, Ab* oznaczaja - w omawianym badaniu - zmiany
wartoéci L*a* b* powstate w wyniku odkwaszania.

Oznaczanie r6znicy barwy przeprowadzono na spektrofotometrze
Elrepho 450 SF prod. Datacolor (Szwajcaria), ktory przed kazda seria
pomiaréw byt skalowany na wzorcach bieli, czerni i zieleni. Aparat
umozliwia bezposéredni odczyt r6znicy barwy (AE).

Pomiary wykonano przed odkwaszeniem oraz po 10 dniach od za-
biegu, czyli po okresie, w ktérym nastepuje ustabilizowanie efektow

odkwaszania.

Badania z wykorzystaniem préb wzorcowych

Pierwsze zadanie projektu obejmowato przeprowadzenie testow sta-
rzeniowych, ktore polegaly na na$wietlaniu préb testowych swiattem
lampy ksenonowej w aparacie Xenotest 150S przez okres 14 dni.
Probami testowymi byly akwarelowe plamki naniesione na dwéch
rodzajach papieru akwarelowego. Uzyto nastepujacych pigmentéw:
aurypigmentu, azurytu, bieli cynkowej, bieli otowiowej, czerni kostne;j,
czerwieni kadmowej, gumiguty, indygo, koszenili, kraplaka alizaryno-
wego, puzzoli, ultramaryny naturalnej, ugru, umbry naturalnej, umbry
palonej i zélcieni chromowej?. Spoiwem farb sporzadzonych z tych

pigment6éw byla guma arabska.

2 Prébki pigment6w zostaly udostepnione przez dr D. Stepien z Katedry Technik
i Technologii Malarstwa na Podlozach Ruchomych ASP w Warszawie. Serdecz-

nie dziekujemy.
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Testy starzeniowe wykazaly brak negatywnego wptywu odkwaszania
metoda Bookkeeper na trwato$¢ akwarelowych wybarwien, a wniosek
ten umozliwit rozpoczecie - przewidzianych w drugim etapie projektu -
badan na oryginalnych obiektach®.

Uzupelnieniem powyzszych badan byl test naturalnego starzenia,
ktéremu poddano proby wzorcowe przygotowane z uzyciem czterech
innych pigmentéw: blekitu pruskiego, cynobru, glejty i minii. Naturalne
starzenie polegalo na przechowywaniu odkwaszonych i nieodkwaszo-
nych préb w warunkach pokojowych przez 24 miesiace.

Test naturalnego starzenia potwierdzit brak istotnego wplywu od-

kwaszania preparatem Bookkeeper na zmiany kolorystyczne farb®.

Badania z wykorzystaniem oryginalnych obiektow

Finalny etap badan polegat na odkwaszeniu metoda Bookkeeper wy-
branych obiektéw wykonanych w technikach wrazliwych na wode
i inne rozpuszczalniki oraz na ocenie wptywu odkwaszania na trwa-
to$¢ koloru w tych obiektach. Badaniem objeto lacznie 34 obiekty,

w tym:

3 Wyniki tego etapu badan zostaty juz opublikowane, por. W. Sobucki, G. Ma-
cander-Majkowska, D. Rams, D. Jarminska, Badania nad odkwaszaniem
akwarel, ,,Notes Konserwatorski” 2012, nr 15, s. 74-82; byly takze dwukrotnie
prezentowane w postaci posteréw: E. Jezewska, J. Kurkowska, K. Zateska, Ba-
dania nad odkwaszaniem akwarel preparatem Bookkeeper, sesja naukowa:
Zastosowanie metod fizykochemicznych w obszarze interdyscyplinarnych
badan dziedzictwa kulturowego, Wroctaw, 19 marca 2012 r.; oraz E. Jezewska,
J. Kurkowska, K. Zaleska, A. Zatorska, Research on Deacidification of Waterco-
lors, konferencja Optics for Arts, Architecture and Archeology IV, Monachium,
15-16 maja 2013 I.

4 W. Sobucki, G. Macander-Majkowska, Badania nad odkwaszaniem akwarel.

Testy starzeniowe — suplement, ,Notes Konserwatorski” 2014, nr 16, s. 95-99.
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— 18 akwarel i gwaszy oraz akwarel wykonanych z udzialem innych

technik;

- 6 rekopiséw, w tym jeden z akwarelg i gwaszem;

— 6 pasteli, w tym jeden z gwaszem i kredka;

- 2 kolorowe drzeworyty japonskie;

- 1 mape miedziorytnicza, kolorowang akwarela;

— 1litografie kolorowana akwarelg.

Wykaz objetych badaniem obiektow wraz z podstawowymi dany-
mi przestawiono w tabeli 1, a wybrane ich przyktady na fotografiach
1-5.

Przed odkwaszeniem ustalony zostal sktad warstwy malarskiej
kazdego obiektu. Identyfikowano pigmenty (analiza mikroche-
miczna, elektronowa mikroskopia skaningowa - SEM-EDS) oraz
spoiwo (analiza mikrochemiczna, spektroskopia w podczerwieni
z transformacja Fouriera - FTIR). Oznaczono takze sktad wt6kni-
sty papierowych podiozy (wedtug normy PN-92/P-50116/03) oraz
ich grubo$¢. W oparciu o uzyskane wyniki podejmowano decyzje
o sposobie odkwaszania.

W przypadkach, gdy charakter obiektu umozliwiat oznaczenie pH,
dokonywano pomiaréw przed odkwaszeniem oraz po uptywie 10 dni
od odkwaszenia, oceniajac w ten sposéb efekt zabiegu. Pomiary wy-
konano standardowg metoda kontaktowa (TAPPI, T 529 om - 88),
stosujac wode odjonizowang o odpowiednio niskim elektrycznym

przewodnictwie wlasciwym.

Omoéwienie wynikéw

Brak jest Scistych kryteriéw, ktére wyznaczalyby dopuszczalng zmia-
ne barwy w trakcie zabiegéw konserwatorskich. Biorac pod uwa-
ge, ze AE =1 jest niedostrzegalna przez polowe populacji ludzkiej,

warto$ci AE w granicach 1-2 uznaje sie za nieistotne, a wartosci AE
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w przedziale 2-3,5 za niewielkie®, zmiane barwy odpowiadajaca
warto$ci AE w granicach 3,5-4,0 przyjeto za akceptowalna w pracach
konserwatorskich.

Z 34 obiektow objetych badaniem, 23 zostaly odkwaszone od strony
odwrocia. W tej grupie znajdowalo sie:

— 12 akwarel i obiektéw wykonanych w technikach mieszanych,

w ktérych akwarela stanowila wiodacy sktadnik;

- 1gwasz;

- 2 obiekty graficzne kolorowane akwarelg (litografia, miedzioryt);

- 2japonskie drzeworyty kolorowe;

— 6 pasteli.

Tylko w przypadku jednego pastelu w jednostkowym pomiarze
réznica barwy po odkwaszeniu nieznacznie przekroczyla przyjeta za
graniczng warto$¢ 4, wynoszac 4,12. Ten sposob postepowania nalezy
zatem uznac za bezpieczny dla konserwowanych prac i godny reko-
mendowania do stosowania w praktyce konserwatorskie;j.

Jednocze$nie w kazdym przypadku warto$¢ pH - zmierzona zar6wno
od lica, jak i od odwrocia - ulegta poprawie, czesto bardzo znacznej,
przekraczajac na stronie odkwaszanej na og6t warto$c¢ 7.

Dobre wyniki odkwaszania uzyskano takze w przypadku odkwa-
szenia z obydwu stron sze$ciu rekopiséw napisanych atramentem
zelazowo-galusowym. Ciecz odkwaszajaca nanoszona byta réwno-
miernie na obydwie strony. Uzyskano pelna neutralizacje substancji
kwasnych (pH powyzej 7), a r6znica barwy tylko w jednym pomiarze
byla nieznacznie zawyzona - wynoszac 4,22. Biorac pod uwage fakt, ze
srodek odkwaszajacy aplikowany byt bezposrednio na tekst rekopisow,

wynik nalezy uzna¢ za bardzo obiecujacy.

5 M. Ciechanska, B.E Zerek, Zmiany kolorystyczne w Swietle i w ciemnosci. Poréw-
nanie trwalosci koloru tuszy, toneréw, farb drukarskich i artystycznych, ,Notes

Konserwatorski” 2008, nr 12, s. 103-124.
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Fot. 1.

Drzewo genealogiczne, XVIII/XIX w.,
akwarela, gwasz, atrament, autor
nieznany

(fot. G. Macander-Majkowska)

Fot. 2.

Uchiwakamaru wtérujacy na flecie...,
Utagawa Kuninaga, ok. 1800 r., drzeworyt
kolorowany

(fot. R. Stasiuk)
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Fot. 3.

Krakéw,

A. Korczak, XX w.,
akwarela

(fot. G. Macander-
-Majkowska)

Przez nanoszenie §rodka odkwaszajacego od lica odkwaszono takze
pie¢ akwarel, w tym dwie od lica i odwrocia. Wprawdzie w wiekszo$ci
pomiaréw réznica barwy powstata wskutek odkwaszania byta nizsza
niz graniczna warto$¢ 4, to jednak w trzech przekroczyta te wartos¢,
wynoszgc: 5,52 (syntetyczna czerwien zelazowa), 5,02 (cynober), 6,02
(indygo i z6kcien organiczna).

Nieco wyzsza w tych przypadkach réznica barwy spowodowana jest
utrzymywaniem sie na powierzchni warstwy malarskiej biatych dro-
bin substancji odkwaszajacej, nie jest natomiast wywotana zmianami
chemicznymi w jej obrebie. Niemniej jest to powod, by sugerowac, ze

decyzja o ewentualnym odkwaszaniu preparatem Bookkeeper od lica
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Fot. 4.

Kobieta w stroju
ludowym,
Aleksander
Augustynowicz,
XIX/XX W.,
akwarela

(fot. G. Macander-
-Majkowska)

powinna by¢ podejmowana bardzo rozwaznie i to tylko w sytuacji, gdy
odwrocie nie jest dostepne, na przyktad wowczas, kiedy obiekt jest
naklejony na inne podloze, ktérego usuniecie nie jest mozliwe lub nie

jest przewidziane w programie prac konserwatorskich®.

6 Szczegblowe omoéwienie wynikéw badan dotyczacych odkwaszania oryginal-
nych obiektéw znalezZ¢ mozna w publikacjach: W. Sobucki, G. Macander-Maj-
kowska, J. Kurkowska, K. Krélikowska-Pataraja, Odkwaszanie akwarel i pasteli,

»,Ochrona Zabytkéw” 2013, t. 66, nr 1-4, s. 115-123 oraz W. Sobucki, G. Macander-
-Majkowska, A. Nowicka, Odkwaszanie rekopiséw i akwarel preparatem Book-

keeper, ,Notes Konserwatorski” 2014, nr 16, s. 86-94.
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Fot. 5.
Portret
dziewczyny, Teodor
Axentowicz,
XIX/XX w., pastel
(fot. G. Macander-
-Majkowska)

Podsumowanie

Przeprowadzone w trakcie realizacji niniejszego projektu badania wy-
kazaly, ze odkwaszanie preparatem Bookkeeper od odwrocia akwa-
rel, gwaszy, pasteli i podobnych obiektéw wykonanych w technikach
wrazliwych na wode i inne rozpuszczalniki jest bezpieczne. Pozwa-
la najczesciej uzyskaé pelne zneutralizowanie substancji kwasnych
strony odkwaszanej i znaczna poprawe odczynu zmierzonego od
strony przeciwnej. Uzyskiwanie takich efektéw odkwaszania nalezy
uznawacé za optymalne. Przy nanoszeniu $rodka odkwaszajacego od

odwrocia stopien odkwaszenia lica zalezy naturalnie takze od gru-
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bosci podtoza i stopnia przenikania substancji odkwaszajacej przez
strukture papieru.

Metoda Bookkeeper okazala sie przydatna réwniez do odkwaszania
rekopis6w zapisanych dwustronnie atramentem zelazowo-galusowym,
stwarzajac szanse pelnej neutralizacji substancji kwasnych w obiekcie.

Odkwaszanie od lica prac malarskich na papierze powinno by¢ roz-
wazane na pewno tylko w przypadku, gdy nie jest mozliwe wykonanie
zabiegu od odwrocia, na przykltad kiedy obiekt jest naklejony na dodat-
kowe podloze, a program prac konserwatorskich nie przewiduje jego
usuwania. Zaleca sie wtedy ostoniecie partii barwnych, by zapobiec
osadzaniu sie na nich pylu substancji odkwaszajacej, albo tez rozwa-

zenie mozliwoéci delikatnego usuniecia nalotu po zabiegu.






___ Z praktyki konserwatora






_ Archaiczne formy papieru: od tapy do amate
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Summary: Erika Krzyczkowska-Roman, Archaic Forms of Paper:

From Tapa to Amate

Tapa - a universal, fibrous material manufactured from the inner
side of the bast fibre of the bark of paper mulberry trees - has been
known for nearly six thousand years. The technique of its manufac-
turing was probably invented on the territory of today’s China from
where, across Southeast Asia, it spread to other countries, mainly
in the equatorial regions. The oldest preserved fragments of tapa in
the world come from Peru from before ca. 2100-2400 B C. The word
“amate” comes from the language of the Aztecs, Nahualt, and is the
name of a wild fig tree amate or amacuahuitl, from which the bast
fibre was obtained. Apart from the function of paper, amate played
a very significant role in many religious and magical rituals. It was
a symbolic decorative element of the statues of deities and priests’
ceremonial robes. In the mid 20t century the craft of manufacturing
the amate paper was reborn and it began to be used as an artistic and

decorative product.
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Panstwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie posiada bogaty zbior
ponad osiemdziesieciu tap z ré6znych regionéw Swiata. Wiekszo$¢ ko-
lekcji stanowia obiekty z Wysp Pacyfiku, reprezentujace przekro6j wielu
gatunkow tap - od XIX do XXI wieku. Niezwykle interesujace i barwne
artefakty pochodza réwniez z Ameryki Poludniowej i Meksyku. Dopet-
nieniem kolekcji sg unikatowe obiekty z Afryki, w tym ceremonialny
str6j krolewski ludu Kuba (fot. 1).

Tapa - uniwersalny material pozyskiwany z wewnetrznej strony tyka
kory drzew morwowatych - znana jest co najmniej od szeSciu tysiecy
lat. Prawdopodobnie technika jej wytwarzania zostala wynaleziona na
terenach dzisiejszych Chin, skad przez Azje Potudniowo-Wschodnia
rozprzestrzenita sie w innych krajach, gléwnie w obszarze okotorow-
nikowym. Najstarsze na §wiecie zachowane fragmenty tapy pochodza
z Peru’, sprzed okolo 2100-2400 roku p.n.e. Jeszcze starsze sg narzedzia
kamienne stuzace do jej produkcji, odkryte niedawno w potudniowych
Chinach, a ktorych wiek okre$lono na okoto 6600 lat?.

Tapa wytwarzana byta zanim na obszarach okotoréwnikowych roz-
powszechnione zostaty na szeroka skale materialy tkane. Pierwotnie
stuzyla do okrywania cial zmarlych. Doskonale nadawata sie réwniez
do produkcji przedmiotéw codziennego uzytku: odziezy, mat, narzut,
zaston, makat $ciennych itp. Z czasem jej uniwersalna funkcja zostata
poszerzona o takie elementy rytualne, jak: maski, posazki i stroje ce-
remonialne. Tapa odgrywata wazna role kulturotwoércza wéréd najroz-
niejszych warstw spolecznych: stanowita atrybut rodéw krélewskich,
pelnila rozmaite funkcje religijne. Wspo6tcze$nie, w ramach ratowa-
nia dziedzictwa kulturowego, zostala objeta ochronnym programem

UNESCO, jednoczesnie stajac sie atrakcja turystyczna.

1 Archeologiczne odkrycia potwierdzajg liczne analogie pomiedzy narzedziami
stosowanymi w Azji Potudniowo-Wschodniej i Ameryce.

2 www.cpr.cuhk.edu.hk/en/press_detail.php?id=1095 [dostep: 04.08.2015].
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Fot. 1.
Ceremonialny
strdj krolewski
(zbiory
Pafistwowego
Muzeum
Etnograficznego)

W niektérych cze$ciach Swiata umiejetnos$¢ wytwarzania tapy kul-
tywowana jest nieprzerwanie od setek lat. Szczeg6lnym zainteresowa-
niem cieszy sie ona w rejonie Azji Potudniowo-Wschodniej i archipe-
lagu Wysp Pacyfiku, przede wszystkim na: Tonga, Samoa, Fidzi i Tahiti,
ale réwniez w Papui Nowej Gwinei, Nowej Zelandii, na Hawajach, Niue,
Vanuatu, Wyspach Cooka, Jawie oraz w niektérych krajach afrykanskich
i amerykanskich potozonych w okolicy réwnika.

Stowo ,tapa” weszto do obiegowego jezyka za posrednictwem Jame-

sa Cooka (1728-1779)3, ktory jako pierwszy Europejczyk kolekcjonowat

3 https://en.wikipedia.org/wiki/Tapa_cloth [dostep: 04.08.2015].
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izaprezentowat szerszej publiczno$ci pozyskiwany przez Polinezyjczy-
kéw material. Pomimo réznic jezykowych i odmiennych nazw wyste-
pujacych w roznych czesciach Oceanii, termin ,tapa” rozpowszechnit
sie i utrwalil w jezyku miedzynarodowym. Nie zmienia to faktu, ze na
Wyspach Pacyfiku nazewnictwo czesto zwiazane jest z konkretnym
znaczeniem i na okreélenie tapy uzywa sie rdzennych terminéw, uwa-
runkowanych kulturowo.

Na Samoa tapa znana jest pod nazwa siapo, na Markizach - hiapo, na
Tonga - ngatu, na Hawajach - kapa, w Nowej Zelandii - aute, na Fidzi za$
masi i uha®. Wszystkie te nazwy maja zwigzek z pierwotnymi znaczenia-
mi, na przyktad z rodzajem roéliny stuzacej do wytwarzania tapy. ,Masi”
chociazby oznacza kore figowca (Ficus tinctoria), z ktérego dawniej po-
zyskiwano surowiec. Nazwa materiatu przetrwata, chociaz wspétczesnie
do produkcji tapy na Fidzi wykorzystuje sie tez inne gatunki roélin. Stowa
»siapo” i ,hiapo” pochodza z Azji Potudniowo-Wschodniej i oznaczaja
morwe papierowa (Broussonetia papyrifera), ktéra na Wyspy Pacyfiku
zostata przywieziona przez migrujacych ludzi i stad rozprzestrzenita sie
dalej wokot rownika (fot. 2). Na obszarach gorskich Mezoameryki i na
kontynencie afrykanskim materiat do wytwarzania tapy tradycyjnie po-
zyskiwano z r6znych gatunkéw figowcodw (Ficus) oraz z drzewa chlebo-
wego (Artocarpus altilis). Z czasem morwa papierowa zostata wlgczona
do grupy roélin uprawianych w celu pozyskania najlepszego surowca,
stajac sie doskonalym uzupelnieniem naturalnych zasobéw. Produkcja
tapy oraz surowiec, z jakiego jest wytwarzana, r6znia sie w zalezno$ci
od rejonu jej pochodzenia, ale wszystkie wyzej wymienione gatunki
naleza do jednej rodziny roélin morwowatych (Moraceae), tradycyjnie
stosowanych takze w papiernictwie.

Obecnie teoria o zwigzkach taczacych wynalazek papieru z pro-

dukcja tapy wydaje sie coraz bardziej przekonujaca. Zapiski o jej

4 Tamze.
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wytwarzaniu pojawily sie w chinskich kronikach juz w VI wieku p.n.e.
Powszechnie wiadomo, Ze Cai Lun, wynalazca papieru, pochodzit
z potudniowych Chin i z pewno$cia zetknat sie z zastosowaniem tapy”.
Niewykluczone, Ze miala ona bezposredni wptyw na odkrycie procesu
powstawania papieru. Kolejne etapy wytwarzania tapy bardzo przypo-
minaja wybrane technologiczne aspekty produkcji papieru, a jednym
z podstawowych elementéw tego procesu jest identyczny surowiec,
czyli wspomniane juz ro$liny morwowate (Moraceae), w tym najpo-
pularniejsza morwa papierowa (Broussonetia papyrifera).

Pomimo réznic kulturowych i drobnych odstepstw technologicznych
podstawowy schemat pozyskiwania tapy z tyka ro$lin morwowatych
jest podobny na calym $wiecie. Nad jego przebiegiem, w zaleznosci od
tradycji, czuwaja mezczyzni lub kobiety. Mezczyzni pomagaja czesto
we wstepnym etapie okorowania drzew, cho¢ w niektérych wioskach
kobiety przejety catkowicie umiejetno$¢ wytwarzania tapy, od poczatku
do konca.

Zdjete pasma kory roluje sie i przesusza. Nastepnie moczy sie je
i- poprzez intensywne odcinanie i skrobanie - oddziela tyko od kory.
W niektérych rejonach $wiata fragmenty tyka gotuje sie w wodzie z do-
datkiem popiotu drzewnego lub poddaje lekkiej fermentacji, aby jesz-
cze bardziej zmiekczy¢ i zmacerowaé wibkna. Tapa powstaje w procesie
ubijania kawatkéw tyka - znacznie zwiekszajac swoja objeto$¢ i tworzac
arkusze roznej wielkoSci. Mozna je dodatkowo taczy¢ i sklejac ze soba
(lub na krawedziach) poprzez ubijanie, otrzymujac dowolne wymiary.
Niekiedy do uzupetnienia ubytkéw badz sklejenia przedar¢ uzywa sie

kleju skrobiowego arrowroot®. Suszenie gotowych arkuszy odbywa sie

5 J. Dabrowski, Wielka rocznica bez nalezytej celebracji - 1900 lat papieru, ,Notes
Konserwatorski” 2006, nr 10, s. 14.
6 Rodzaj kleju skrobiowego pozyskiwanego z korzeni lub bulw roélin tropikalnych,

w szczeg6lnosci nalezacych do rodziny marantowatych. W zaleznosci od rejonu
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na $wiezym powietrzu, na drewnianych panelach lub bezposrednio na
ziemi, gdzie tape przybija sie kotkami albo obcigza kamieniami w celu
zachowania pozadanej wielko$ci’. Ubijanie namoczonych fragmentéw
wttacza wode do hydrofilowych wtdkien celulozowych, powodujac ich
specznienie i uwodnienie. Analogiczny proces nastepuje podczas dez-
integracji i mielenia wi6kien stosowanych w produkcji papieru. Uwod-
nione wi6kna po wysuszeniu tworza zwarta i wytrzymatla strukture.

Niektoére przyktady tap tudzaco przypominaja tkaniny lub papiery
recznie czerpane. Po doktadnej analizie r6znice sa jednak dostrzegalne.
Struktura tapy jest bardziej pulchna, z wyraznym rysunkiem dtuzszych
macerowanych pasm tyka (fot. 3). Plaska, porowata, ale jednocze$nie
gtadka powierzchnia doskonale nadaje sie do malowania, zadrukowa-
nia i pisania.

Tapa zwigzana jest ze $wiatem botanicznym zaréwno poprzez proces
powstawania, jak i dekorowania. Barwniki uzywane do jej farbowania
i malowania zwyczajowo sa pochodzenia roslinnego (ekstrakty z lokal-
nych nasion, owocéw, korzeni, kory)?.

W zalezno$ci od rejonu wytwarzania tapy proces jej zdobienia roz-
poczyna sie juz na etapie produkcji. Ttoczenie wzor6w moze odbywac
sie przed ostatecznym zakonczeniem formowania i suszenia mate-
rialu. Faktura tapy zalezy od gatunku ro$liny, z ktorej jest wytwarzana,
ale rowniez w duzym stopniu od rodzaju wykonczenia. Na niektorych
obszarach Mezoameryki popularne jest przeklejanie i polerowanie
powierzchni uformowanych juz arkuszy. Gtadkie wykonczenie utatwia

dalszy proces malowania, pisania lub drukowania.

$wiata nazwa , arrowroot” moze oznaczac skrobie pochodzaca z manioku, bata-
téw lub maranty trzcinowe;.

7 M.M. Wright, Barkcloth: Aspects of Preparation, Use, Deterioration, Conserva-
tion and Display, London 2001, s. 8.

8 R. Neich, M. Pendergrast, Pacific Tapa, Honolulu 2004, s. 14.
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Fot. 2.
Wzornik, rézne techniki zdobien, Oceania
(zbiory Pafistwowego Muzeum Etnograficznego)

Fot. 3.
Fragment tapy, zdjecie mikroskopowe
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Zasadniczo dekorowanie tapy mozna podzieli¢ na dwa rodzaje:

- farbowanie i reczne malowanie (np. pedzelkami z orzechéw
pandanusa);

— drukowanie za pomoca rozmaitych stempli, matryc, szablonéw
(wykonanych z szylkretu, drewna, li§ci bananowca, a wspolczes-
nie najczeéciej z klisz rentgena lub innych plastikowych noéni-
kow).

Istnieje jeszcze jedna technika zdobienia, ktéra znana jest na Fidzi

i polega na kolorystycznym wedzeniu tapy. Nasaczony olejem kokoso-
wym arkusz rozpina sie na ramie i barwi, opalajac za pomoca dymu i og-
nia. Uzywanie tak spreparowane;j tapy jest zastrzezone dla dostojnikow
religijnych i kaptan6w podczas sprawowanych ceremonii i obrzedow”.
Na wyspach Pacyfiku malowaniem i zdobieniem tapy zajmuja sie
gtéwnie kobiety, natomiast mezczyzni projektujg i wykonuja matryce.
Umiejetno$ci w zdobieniu tap, nabywane przez kobiety w ciagu wie-
kéw, przenikaja sie z tworzeniem przez mezczyzn rytualnych przed-
miotéw (figur, masek, ceremonialnych przepasek). Podziat tych prac
nierzadko odzwierciedla rodzaj i ksztalt preferowanych wzoréw. Te-
matem zdobien czesto sa przedstawienia fauny i flory (liScie, kwiaty,
stworzenia morskie) lub zupelnie abstrakcyjne motywy. Ceniona jest
zar6wno innowacyjnos¢, jak i tradycja. Czes¢ stosowanych do dzisiaj
wzoréw ma pochodzenie prehistoryczne. Wiele dowodéw archeolo-
gicznych wskazuje na ornamenty spotykane réwniez w dawnej cera-
mice. Przypuszcza sie, ze r6zne formy zdobienia ciata, na przyktad
tatuaze, takze byly Zré6dtem motywéw przekazywanych przez pokole-
nia i utrwalanych na materialnych noénikach'®. Przedstawiane znaki
mialy charakter symboliczny i wymagaly umiejetnosci abstrakcyjnego

mys$lenia. Zdobienie pelnilo funkcje apotropeiczna oraz podkreslato

9 Tamze, s. 103.

10 Tamze, s. 9.
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cechy wyodrebnionej spotecznosci. Wzory tworzyly graficzne przed-
stawienia przekazywanych tre$ci, mozliwe do odczytania tylko dla
wybranych cztonkéw grupy.

Zdobienie nalezy do najstarszych przejawdw ekspresji artystycznej
czlowieka, poczatki technik graficznych za$ mozna powiazac¢ z prehi-
storyczna sztuka zdobienia tapy.

Wykorzystanie tapy jako podloza pisarskiego pojawito sie najwczes-
niej w Mezoameryce. Majowie nazywali ja huun, Toltekowie i Aztekowie
natomiast amatl''. Stowo ,,amate” pochodzi z jezyka Aztekéw Nahu-
alt i oznacza nazwe drzewa dzikiego figowca amate lub amacuahuitl.
Papier amate byt pozyskiwany z obrébki paséw wewnetrznej strony
kory figowca'? lub morwy papierowej'®. Papier Majow roznit sie od
produkowanego dzisiaj amate. Prawdopodobnie technologicznie bliz-
szy byl wytworom z tapy, ale niewatpliwie Majowie przyczynili sie do
popularyzacji procesu wytwarzania materiatu z tyka drzew na obszarze
Mezoameryki'*. Nie ma jednak zadnych dowod6w na to, ze umiejet-
noé¢ obrobki kory przejeli oni z Azji, chociaz istnieje wiele przekazow
na temat licznych kontaktéw morskich i ladowych mieszkancow tych
terenow sprzed konkwisty. Prawdopodobnie rozwoj tego rekodzieta
byl samoistny, by¢ moze nawet wcze$niejszy niz kultura Majow'®. Na-
tomiast wiemy z pewnoscia, ze Majowie rozwineli i spopularyzowali
rozwoj techniki, ktéra w pdzniejszym okresie ewoluowata do produkcji

papieru amate na szeroka skale.

11 Amate to amatl w jezyku Aztekéw Nahuatl. Patrz: J. Dabrowski, J. Siniarska-Cza-
plicka, Rekodzielo papiernicze, Warszawa 1991, s. 18.

12 Moraceae, ficus family tree. Moraceae to og6lna nazwa ponad 1000 gatunkéw
drzew i krzewow, inaczej nazywana rodzing ro$lin figowych lub morwowych.

13 Moraceae, mulbery family tree.

14 W Gwatemali, Belize, Hondurasie i Salwadorze.

15 J. Dabrowski, J. Siniarska-Czaplicka, dz. cyt., s. 18.
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W czasach prekolumbijskich najwieksze zapotrzebowanie na papier
przypadlo na okres rozkwitu imperium Aztek6w'®. Produkowano wte-
dy okoto 480 ooo arkuszy rocznie. Papier amate byt waznym no$nikiem
wiedzy o historii, astronomii, medycynie, stuzyt archiwizacji, a takze
stwarzal mozliwo§¢ komunikowania sie i przekazywania waznych
informacji. Byt przeznaczony przede wszystkim dla elit i stanowit atry-
but wladzy. W imperium teokratycznym uzywany byl przez kaptanéw,
wojownikow i skrybéw. Amate petnit bardzo istotna role w wielu ob-
rzedach religijnych i magicznych. Nigdzie na $wiecie w tamtym czasie
papier nie posiadal tak wielkiego znaczenia rytualnego i kultowego.
Jego zastosowanie byto ztoZzone i wielofunkcyjne. Stanowit symbolicz-
ny element zdobniczy posagbéw bostw i szat kaptanow. Wystepowat
pod postacia licznych przedmiotéw rytualnych, imitowat m.in. ludzki
szkielet sktadany w ofierze bogom, symbolizowat réwniez odradzajaca
sie roélinno$¢. Najstarsze drzewa, z ktérych produkowano papier pre-
kolumbijski, otaczane byly szczeg6lna opieka i penily role miejsc kultu.
Do dzi$§ w Meksyku mozna spotkac stare figowce otoczone kregiem
Swieczek i innymi przedmiotami rytualnymi.

Zgodnie z azteckim kalendarzem rok solarny rozpoczynat sie w po-
rze suchej przesilenia wiosennego, kiedy oczekiwano na pierwszy
deszcz pobudzajacy roslinno$¢ do wegetacji. W §wiatyniach, na ulicach
i na polach wieszano flagi oraz sznury z wycinankami amate'”. W do-
mach i na drzewach zawieszano dlugie paski papieru, symbolizujace
bujnie rozwijajaca sie zielen. Barwiono je réwniez na kolor niebieski,
ktory z kolei symbolizowal boga deszczu - Tlaloca. W zalezno$ci od

16 Od okoto XII w. do lat 1519-1524. Patrz: R.C. Lopez Binngqiiist, The Endurance of
Mexican Amate Paper: Exploring Additional Dimensions to the Sustainable De-
velopment Concept, niepublikowana praca doktorska, Enschede 2003, s. 80, www.
itc.nl/library/Papers_2003/phd_theses/lopez_binnquist.pdf [dostep: 12.10.2015].

17 Wycinanki powstawaly przy uzyciu prymitywnych narzedzi wykonanych z ob-

sydianu.
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potrzeb i rodzaju celebrowanych §wiat na wycinankach amate malo-
wano wizerunki poszczeg6lnych béstw ciemnym wyciagiem z gum
roélinnych.

Amate byt wytwarzany w dwdch odcieniach: jasnym - z wewnetrznej
kory stosunkowo miodego drzewa i ciemnym - ze starszego fikusa'®.
Bialy papier wykorzystywano w ceremoniach oczyszczenia i uzdrawia-
nia, natomiast ciemny oznaczat demoniczne béstwa. Ciemne fetysze
zazwyczaj byly palone po zakonczeniu obrzedéw, biate za$ pozostawia-
no jako obiekty kultowe lub ochronne. Warszawskie Muzeum Etnogra-
ficzne posiada zbiér fetyszy wykonanych z papieru amate. Sg to figurki
przedstawiajace postacie ludzkie i zwierzece. Pelnity one gtéwnie role
ochronna i agrarno-kultows, miaty zapobiegac i leczy¢ choroby oraz
sprzyjac obfitym plonom i zbiorom.

Sztuka wytwarzania amate zaczeta zanika¢ wraz z podbojami Hi-
szpandw. Wyrdb papieru amate zostat wowczas zakazany. Niszczono
wszelkie istotne zdobycze kultury prekolumbijskiej, na site ,,cywilizujac”
rdzennych mieszkancow tych terenéw. W duzym stopniu przyczynita
sie do tego chrystianizacja, ktéra zabraniala magicznych praktyk, wy-
korzystujacych rowniez papier amate. Nowi osadnicy sprowadzili z Eu-
ropy technologie produkcji papieru, ktora szybko zastapita tradycyjne
rekodzieto. Natomiast umiejetno$¢ wyrobu papieru amate, pomimo
zakazu jego wytwarzania, nigdy nie zanikta. Hiszpanie niejednokrotnie
byli zmuszeni do korzystania z tego materiatu ze wzgledu na duze zapo-
trzebowanie na papier, z ktérego produkcja nie nadazaty manufaktury

pochodzenia europejskiego. Istnieja tez przekazy mowiace o tym, ze

18 Roznice kolorystyczne moga mie¢ zwiazek z materiatem uzytym do produkcji

papierowej jasniejszy. Preferowana jest miekka, wewnetrzna cze$¢ kory, ale
do produkcji ciemnego odcienia amate stosowane sa rowniez elementy

pochodzace z zewnetrznej czesci.
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Indianie Otomi nigdy nie zaprzestali wytwarzania amate ze wzgledu
na integralno$¢ tego tworzywa z licznymi obrzedami szamanskimi
praktykowanymi do dzisiaj.

Prawdziwe odrodzenie techniki wytwarzania papieru amate nasta-
pito w potowie XX wieku. Amate zaczat by¢ wykorzystywany wowczas
do celéw innych niz rytualne i zostal uznany za produkt artystyczny
i dekoracyjny"®. Dzi$ najwieksze centra produkcji amate to péinocno-

-zachodnia cze$¢ stanu Veracruz oraz San Pablito na granicy regionéw
Puebla i Hidalgo. Wyrobem amate zajmuja sie przede wszystkim In-
dianie Otomi oraz potomkowie Aztekéw Nahua.

Otomi specjalizuja sie w wytwarzaniu amate, ktéry stanowi podioze
dla malarstwa tworzonego przez Nahua. Dzisiaj zaré6wno podtoze, jak
i powstajace na nim obrazy okre$la sie tym samym slowem: amate (fot. 4).

Do wytwarzania papieru amate nadal stosuje sie techniki praktyko-
wane w czasach prekolumbijskich, chociaz wzbogacone o innowacje
w postaci chemii przemystowe;j.

Kore z drzew zbiera sie wczesng wiosnag, tak by jak najmniej zaszko-
dzi¢ drzewom i aby proces okorowania przebiegal fagodnie i sprawnie.
Dojrzate gatunki drzew, czyli okoto 25-letnie, przechodza ten proces
bez wiekszej szkody. Po osuszeniu kora moze by¢ bez uszczerbku prze-
chowywana przez okoto rok, czyli do nastepnych zbiorow.

Po rozpoczeciu procesu obrobki kora jest moczona przez okoto dobe.
Wspolczesdnie czas ten zostat skrocony do kilku godzin przez mieszanie
i gotowanie z dodatkiem popiotu lub wapna. Od niedawna stosuje
sie r6wniez dodatek przemystowej sody kaustycznej. Po zagotowaniu
kora musi by¢ dobrze przeptukana. W zalezno$ci od zapotrzebowania,
wtokna moga by¢ dodatkowo poddane wybielaniu lub barwieniu na

odpowiedni kolor. Nastepnie, zmiekczone pasy wtékien - w postaci

19 Wspdlczesnie fetysze dla celéw komercyjnych i handlowych wykonywane sa

réwniez z kolorowego papel de China.
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Fot. 4.
Malarstwo na papierze amate z regionu Guerrero,

Meksyk, XX w.
(zbiory Pafistwowego Muzeum Etnograficznego)
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lekko skreconych cienkich sznurkéw - uktada sie na drewnianych pa-
nelach®’. Powierzchnia paneli zabezpieczona zostaje powloka z mydta,
przeciwdzialtajaca przyklejaniu sie wiékien. Rozpoczyna sie proces
ubijania i gladzenia za pomoca kamiennych kostek pochodzenia wul-
kanicznego®'. Podczas maceracji witdkien uwalniane s rozpuszczalne
weglowodany, ktére zachowuja sie jak klej spajajacy poszczegolne pas-
ma wlékien w doé¢ cienka i jednolita forme. Nastepnie powierzchnia
arkuszy gtadzona jest zaokraglonymi kawatkami skérki pomaranczy.
Na zakonczenie panele wystawiane sa na stonice. Proces schniecia go-
towych arkuszy, w zalezno$ci od warunkéw atmosferycznych, trwa od
godziny do kilku dni®?.

W latach 60. XX wieku technika wytwarzania papieru prekolum-
bijskiego zamierala. Arty$ci z regionu Guerrero, ktoérzy na co dzien
zajmowali sie tworzeniem i malowaniem ceramiki, zostali naméwieni
przez marszanda sztuki ludowej Maxa Kerlowa do przetransponowa-
nia malarstwa z ceramiki wlaénie na tradycyjny papier. Zabieg, ktéry
poczatkowo mial dopoméc handlarzom w tatwiejszym transporcie
sztuki ludowej z odleglych i gorzystych wiosek regionu Guerrero, oka-
zat sie réwniez doskonalym pomystem na rewitalizacje ginacej sztuki
wytwarzania amate.

Malarstwo Nahua - inspirowane wzorami pochodzacymi z regio-
nalnej ceramiki - przeszto szereg przeobrazen. Dzisiaj wielu uznanych
juz artystow wprowadza do swojej sztuki nowe motywy, a kazdy z re-
giondw posiada charakterystyczny styl. Najcze$ciej na papierze amate
przedstawiane s3 elementy mitycznej fauny i flory, w szczego6lno$ci

20 Wymierzonych do odpowiednich rozmiar6w, najczesciej w arkuszach o wy-
miarach 40x60 cm.

21 Pochodzacych z regionu Tlaxcala, Zrodto: https://en.wikipedia.org/wiki/Amate
[dostep: 04.08.2015].

22 W dni stloneczne i suche trwa to okoto godziny, w wilgotnych warunkach atmo-

sferycznych do kilku dni.
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stylizowane ptaki. Popularne sa tez motywy z kalendarza azteckiego
oraz sceny rodzajowe z zycia codziennego wioski.

Tradycja malarstwa na papierze amate jest bardzo stara, jej poczat-
kéw mozna doszukac sie jeszcze w kodeksach prekolumbijskich. Stoso-
wano wtedy farby pochodzenia mineralnego i roslinnego; naktadano
je przy uzyciu pedzli wykonanych z pidr, zwierzecego wiosia i wi6-
kien ro$linnych. Najpierw malowano ciemny kontur, ktéry nastepnie
wypelniano kolorem. Byta to sztuka wyrafinowana, o rozbudowanej
symbolice, dostepna tylko dla elit. Wspolczesni artySci pochodzacy
z ubogich warstw spotecznych przedstawiaja w swoim malarstwie ota-
czajacy ich $wiat w stylizowanej formie, charakterystycznej dla sztuki
ludowej. Podobnie jak dawni tworcy, postuguja sie ciemnym konturem
wypelionym ptaska plamg barwna, dodatkowo zdobiac kazda wolna
przestrzen dekoracyjnym motywem.

Wspolczesne malarstwo na papierze amate stanowi jeden z filarow
sztuki efemerycznej. Papier odgrywat zawsze wazna role w kulturze
Meksyku, wzmacniana jeszcze na przestrzeni wiekéw przez sztuke wy-
twarzania amate. Delikatne tworzywo - jakim jest papier - przetrwalo
przez setki lat, reprezentujac istotny fragment kultury meksykanskiej,
utrwalony w sztuce popularnej i ludowe;j.

Rzad meksykanski kilkanascie lat temu rozpoczat program wspie-
rania wytwarzania amate jako cennego dorobku dziedzictwa na-
rodowego. Souvenir zrobiony z papieru amate jest dzisiaj jednym
z wazniejszych produktéw pamiatkarskich i turystycznych z Meksyku.
Limitowany wyr6b zakazanego materiatu przeksztalcit sie w prze-

myslt na wielka skale?. Etniczne dziedzictwo kulturowe jest obecnie

23 Do produkcji amate stosuje sie dzi$ §rodki chemiczne poprawiajace wydajno$c
i przyspieszajace czas produkcji. Niestety wiele udogodnien niesie ze soba re-
alne zagrozenia. Problem ekologiczny dotyczy nie tylko stosowania trujacej

chemii, draznigcej skore rak, lecz takze masowej eksploatacji drzew figowych.
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przedmiotem polityki promocyjnej i towarem marketingowym na
réwni z kazdym innym dobrze sprzedajacym sie produktem przy-
ciagajacym zainteresowanie turystéw.

Charakter tradycyjnych umiejetno$ci podlega fluktuacjom w na-
turalnym rytmie przemian kulturowych. Potrzeba ich rejestracji jest
niezbedna. Historia amate i tapy przeszta dtugi proces - od funkcji
uzytkowej, przez atrybut wladzy i obrzedéw religijnych, do czysto
zdobniczego charakteru popularnego dzieta sztuki. Naiwno$cia by-
toby sadzi¢, ze oto jeste$my $§wiadkami ostatnich §ladéw ginacych
cywilizacji.

Paradoksalnie, wspoélczesny rozw6j rynku turystycznego przy-
czynil sie do odrodzenia i popularyzacji umiejetnosci wytwarzania
tapy i amate, chociaz trudno oczekiwac dzisiaj dawnego widoku
kobiet w tradycyjnych strojach, suszacych papier na progu chaty
z trzcinowym pokryciem. Produkcja regionalnych pamiatek czesto
jest jedynym zrédlem utrzymania rodzin zamieszkujacych ubogie
rejony $wiata. Globalizacja, mozliwo$¢ szybkiego przemieszczania
sie, komercjalizacja zycia codziennego nie wyklucza jednak istnienia
ciaglo$ci archaicznych form, nawet w zminimalizowanym aspekcie,
ze wzgledu na swo6j uniwersalny charakter. Rdzen pozostaje ciagle
ten sam, zmieniaja sie tylko elementy kultury, a no$nikiem tradycji
poza materia jest idea. Pomimo stosunkowo niskiej warto$ci anty-
kwarycznej tapa i amate sg dzisiaj waznym lacznikiem z archaicznymi
formami papieru, stanowiac istotne §wiadectwo przekazu miedzy-
pokoleniowego, ktérego zrédta odnajdujemy jeszcze w prehistorii.

Praca w Panstwowym Muzeum Etnograficznym z obiektami wyko-
nanymi z tapy lub amate wymagata licznych konsultacji z kustoszami
odpowiedzialnymi za grupy obiektéw pochodzacych z ré6znych konty-

Podjeto wiec liczne proby zastepowania ich innymi gatunkami ro$lin, nadaja-

cymi sie do produkcji papieru. Patrz: R.C. Lopez Binngiist, dz. cyt.
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nentdw. Szczegoblnie przy pierwszych pracach konserwatorskich waz-
ne bylo zapoznanie sie z r6znicami technologicznymi wystepujacymi
w poszczeg6lnych regionach §wiata.

Metody stosowane w konserwacji tap i amate w duzym stopniu
powiazane sa z technikami uzywanymi w konserwacji papieru.
Zakres prac dostosowany byt do konkretnych rodzajéw obiektow,
uwzgledniajac nierzadko ich nietypowe cechy charakterystyczne.
Kolekcja tap i amate w Panstwowym Muzeum Etnograficznym jest
bardzo r6znorodna, nie tylko pod wzgledem pochodzenia, lecz takze
z powodu nietypowych rozmiaréw i faktur: od kilkucentymetrowych
miniatur do obiektoéw wielkoformatowych. Tapy moga byc¢ elastyczne
i cienkie lub sztywne i chropowate. Cze$¢ zbioréw jest wrazliwa na
zabiegi wodne, inne sg na nie catkowicie odporne. Najwazniejsza
jednak ré6znica pomiedzy elementami konserwacji papieru a kon-
serwacja tap i amate jest niestosowanie zabiegéw odkwaszania oraz
uwzglednienie funkcji uzytkowej niektorych obiektow, petniacych
nierzadko role tkanin.

Kolejnym wyzwaniem jest spos6b przechowywania tego typu ko-
lekcji w magazynach muzealnych. Optymalnym rozwigzaniem jest
lokalizacja obiektéw w pozycji poziomej, w pudtach bezkwasowych,
w szufladach. W praktyce powierzchnia magazynowa czesto jest ogra-
niczona i nie ma fizycznej mozliwo$ci przechowywania wszystkich
zbioré6w w pozycji horyzontalnej. W takiej sytuacji obiekty wielko-
formatowe - analogicznie do duzych tkanin - zwiniete sa na belach,
osadzonych poziomo w bezpiecznej odlegtoSci, jedna nad druga.

Zbiory muzealne tap i amate stanowia na pewno prawdziwe wy-
zwanie dla konserwatoréw z uwagi na koniecznos$¢ taczenia wspot-
czesnych metod konserwatorskich z archaiczna forma samej ko-
lekcji. Jednocze$nie stwarzaja mozliwo$¢ odbycia swoistej podrozy
dookota globu poprzez poznanie pradawnych technik produkcji

tkanin i papieru.
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Summary: Paulina Wach, Conservation Treatment of the Collection
of Papyruses from the Rafal Taubenschlag Library of the University of

Warsaw

In 2013-2014 a collection of 143 papyruses held by the Division of Pa-
pyrology of the University of Warsaw’s Institute of Archeology under-
went conservation treatment. The papyruses were found during the
19th century archeological expeditions. Probably at the turn of the 20th
century they were bound and have been kept in this form until to-
day. They were placed without cleaning and straightening between
two glass plates, and the whole object was closed on the edges with
a paper or linen tape. The goal of the conservation and restoration
treatment is first of all to stop and eliminate the destructive factors. It
was also very important to improve the aesthetics of the objects and

to enable its reading and exhibiting.

* Artykut jest poklosiem referatu wygloszonego na ogélnopolskiej konferencji na-
ukowej: Konserwacja kolekcji zabytkowych - historia, wyzwania, ograniczenia,

Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie, 17 kwietnia 2015 r.
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Papirus to starozytny materiat pisarski, wykonany z roéliny Cyperus Pa-
pyrus, porastajacej bagniste tereny Egiptu. Roslina znana byla juz w 3000
roku p.n.e. Poczatkowo wykorzystywano ja do wyplatania lin, koszy, mat
czy sandaléw, z czasem postuzyta do produkcji materiatu pi$miennego.
Do wykonania papirusu uzywano todygi roéliny o tréjkatnym przekroju.
Miekisz krojono na cienkie paski, ktore nastepnie ukladano obok siebie
na zwilzonej woda desce - gesto, tak aby jeden pasek nachodzil na kolej-
ny. Na pierwsza warstwe nakladano nastepna, prostopadle do poprzed-
niej. Caloé¢ sklepywano i prasowano. Powstate arkusze sklejano ze soba
brzegami i wygtadzano muszla lub koScia stoniowa. Tak przygotowany
zw0j, po powleczeniu klejem, nadawat sie do uzytku'.

W latach 2013-2014 zajmowatam sie konserwacja kolekcji 143 papi-
ruséw Zaktadu Papirologii Instytutu Archeologii Uniwersytetu War-
szawskiego. Prace konserwatorskie realizowalam w ramach grantu
Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa Wyzszego w programie Dziatalno§¢
Upowszechniajaca Nauke.

Zanim przystapitlam do pracy z ,kolekcja warszawska’, odbytam
sze$ciotygodniowy staz w Universitédtsbibliothek Leipzig, w Pracowni
Konserwacji, pod kierunkiem Jorga Grafa, ktéry od wielu lat zajmuje
sie konserwacja papirusow.

Biblioteka Uniwersytecka w Lipsku posiada ogromny, liczacy oko-
to 5 tysiecy sztuk, zbiér papiruséw. Jest to jedna z wiekszych kolekcji
w Niemczech, w ktérej znajduja sie bardzo wazne pozycje, takie jak
najdluzszy papirus z fragmentem Starego Testamentu czy Papirus Eber-
sa - staroegipski papirus medyczny, napisany okoto 1550 roku p.n.e.
W magazynach bibliotecznych papirusy przechowywane sa w szklanych
oprawach w drewnianych szafach, na pétkach z przegrodkami (fot. 1).
Inne, we fragmentach lub w catosci, pouktadane sa luzem w pudtach
na metalowych regatach, najcze$ciej - pogniecione i pozwijane (fot. 2).

1 Szerzej: R.S. Bagnall (red.), The Oxford Handbook of Papyrology, Oxford 2009.
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Fot. 1.
Sposéb przechowywania papiruséw
(fot. P. Wach)

Fot. 2.

Pudto z pogniecionymi,
pozwijanymi fragmentami
papiruséw przed konserwacja,
Universitdtsbibliothek Leipzig,
Niemcy

(fot. P. Wach)

Fot.1

Fot. 2
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Ten sposob przechowywania nie zaskoczyt mnie, poniewaz w innych
instytucjach posiadajacych w swych zbiorach papirusy wtasnie tak
przechowuje sie te cenne i specyficzne obiekty.

W czasie stazu poznatam specyfike pracy z tak kruchym i delikat-
nym materialem, jakim jest papirus. Poczatkowo pod czujnym okiem
nauczyciela, a z czasem samodzielnie wykonywatam wszystkie etapy
prac konserwatorsko-restauratorskich na kilkudziesieciu obiektach.
Oprocz pracy z obiektami juz roztozonymi i wcze$niej oprawionymi,
miatam do czynienia réwniez z takimi, ktore byly pozwijane, pogniecio-
ne, czasem tworzyly rozsypujace sie na drobne kawateczki bezksztaltne
formy. Wszystkie tez byty bardzo brudne. Praca z materiatem, ktory
praktycznie rozsypuje sie w rekach, jest nie lada wyzwaniem, wymaga
skupienia, ogromnej cierpliwo$ci i sprawnosci.

Odbycie stazu utatwito mi niewatpliwie p6zniejsze opracowanie
odpowiedniego programu prac konserwatorskich dla polskiej kolekc;ji
papirus6w. Proponowane przez niemieckich konserwatoréw metody
konserwacji obejmujg szerokie spektrum dziatan: od konserwacji za-
chowawczej do daleko idacej ingerencji w strukture materiaty, jaka jest
przeprowadzanie zabieg6éw mokrych na obiektach. Opracowujac pro-
gram prac dla kolekcji papiruséw z Biblioteki im. Rafata Taubenschlaga,
z uwagi na stan zachowania obiekt6w oraz ograniczony czas realizacji
projektu, wybratam zakres prac nieingerujacy zbytnio w strukture ma-

teriatu, wedtug mnie jednak wystarczajacy.

Stan zachowania

Stan zachowania kolekcji papirus6w Zaktadu Papirologii Instytutu Ar-
cheologii Uniwersytetu Warszawskiego wymagat przeprowadzenia prac
konserwatorsko-restauratorskich. Papirusy odnaleziono podczas dzie-
wietnastowiecznych wypraw archeologicznych. Prawdopodobnie na

przetomie XIX i XX wieku zostaly oprawione i tak przechowywane byty
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do dzi$. Umieszczono je miedzy dwiema szklanymi plytami, a cato$é
zambknieto, zaklejajac krawedzie taSma papierowa badz Iniana. Papirusy
oprawiono niedbale, nie zostaly wcze$niej do tego odpowiednio przy-
gotowane. Wszystkie obiekty byly brudne, zakurzone, pokryte piaskiem.
Poszczegblne warstwy niektorych papiruséw oraz ich fragmenty byly
odspojone od calosci, przesuniete, pozaginane (fot. 3i 4).

W niektérych przypadkach przy krawedziach papirusu zagiete byly
jego wieksze fragmenty. Wynika z tego, Ze papirusy przed oprawie-
niem nie tylko nie byly oczyszczone, lecz takze doktadnie rozloZzone
irozprostowane.

Od momentu oprawienia papiruséw uptynat wiek. Szklo zdazylo sie
zakurzy¢, zabrudzi¢. TaSmy zamykajace poprzecieraly sie, w niektorych
miejscach odkleily. W kolekcji wystapito kilka przypadkéw uszkodze-
nia opraw, narazonych wcze$niej na urazy mechaniczne. Szkla byly

spekane lub catkowicie przetamane.

Zatozenia konserwatorskie

Cel prac konserwatorsko-restauratorskich stanowilo przede wszyst-
kim zahamowanie i wyeliminowanie czynnikéw niszczacych. Bardzo
wazne bylo réwniez poprawienie estetyki obiektéw oraz umozliwie-

nie ich dokladnego odczytania i eksponowania.

Przebieg konserwacji i restauracji

Kazdy z papiruséw zostal wyjety z pierwotnej oprawy i poddany zabie-
gom konserwatorskim. Po przecieciu taSm zamykajacych i otwarciu
poszczegdlnych opraw, papirusy zostaly z nich wyjete. Nie byto to jed-
nak proste, poniewaz kazdy zostal wcze$niej przymocowany do oprawy.
Niektore z papiruséw byly przyklejone punktowo - bezposrednio do

spodniej szklanej plyty, inne za pomoca tasiemek klejacych, a jeszcze
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Fot.3.
Papirus przed
konserwacja,
widoczne
przesuniecia
fragmentow
papirusu

(fot. P. Wach)

Fot. 4.

Papirus przed
konserwacja,
widoczne
rozwarstwienie
(fot. D. Dzierzbicka)

Fot. 4
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inne zostaly naklejone punktowo badZz w calo$ci na tekturowe pod-
Idadki i razem z nimi oprawione. Proces samego odspajania od szkla
nalezalo przeprowadzi¢ bardzo delikatnie. W niektérych przypadkach
udato sie odspoi¢ papirus mechanicznie, przy uzyciu skalpela badz
szpatutki. W innych - w pierwszym rzedzie nalezalo zwilzy¢ miejsca
styku, a nastepnie odlaczy¢ je od szkla mechanicznie skalpelem. Naj-
trudniejsze byto odklejenie papirusu od tekturowej podktadki. Z cza-
sem w miejscach sklejenia struktura papirusu ostabita sie. Klej wniknat
gleboko we wtokna obiektu, a w czasie wysychania spowodowal ich
skurcz, przez co staly sie sztywne i kruche. Miejsca te byty wyjatkowo
podatne na wszelkie urazy mechaniczne. Jakakolwiek ingerencja na-
rzedzia konserwatorskiego mogtaby spowodowa¢ zniszczenia. Dlatego,
aby oddzieli¢ papirus od tekturki, wycieto w niej miejsce podklejenia.
Resztki papieru zwilzono i usunieto skalpelem (fot. 5).

Po demontazu papirus poddano kolejnym etapom prac konserwator-
skich. Pierwsza zauwazalna zmiana, jaka nastapilta po wyciagnieciu papi-
rusu z oprawy, byta jego deformacja. Zamkniety w szklanej oprawie miat
stosunkowo stabilne warunki klimatyczne. Szklo czeéciowo ogranicza
wplyw wahan wilgotnoéciowo-temperaturowych na obiekt. Jednoczesnie
docisk obiektu zapobiega jego deformacji. Po otwarciu oprawy warunki
klimatyczne, w jakich znajdowat sie papirus, zmienily sie, co spowodo-
wato znieksztatcenie. Swiadczy to o duzej higroskopijnoéci materiatu.

Poczatkowym, bardzo waznym, etapem prac byto scalenie materiatu.
Niektore papirusy sktadaly sie z duzej liczby fragment6w niepotaczonych,
a tylko lezacych koto siebie. Dalo sie to zauwazy¢ dopiero po demon-
tazu. Wszystkie fragmenty zostaly polaczone ze soba poprzez sklejenie
krawedzi (fot. 6). W kolekcji znajdowalo sie wiele papiruséw, ktérych
fragmenty przed pierwotnym oprawieniem zostaly polaczone ze soba
tasiemkami klejgcymi (fot. 7).

Klej z takiej tasiemki ma bardzo zly wplyw na papirus. Podobnie jak

- omdéwiony powyzej - klej montazowy przede wszystkim wysusza on
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Fot.5

Fot. 6

Fot. 5.
Demontaz obiektu:
oddzielanie
papirusu od
tekturowej
podktadki,

do ktérej byt
przyklejony i z nig
oprawiony

(fot. D. Dzierzbicka)

Fot. 6.

taczenie
poszczegblnych
fragmentow
papirusu w catosé
(fot. D. Dzierzbicka)

Fot. 7.
Wczesniejsze
naprawy papirusu:
poszczeg6line
fragmenty
potaczone ze
sobg tasiemkami
klejacymi

(fot. P. Wach)
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wlbkna, ktore staja sie tamliwe, czego konsekwencja sa uszkodzenia me-
chaniczne. Suche wi6kna odseparowuja sie od siebie, przesuwaja, zmie-
niajac swoje pierwotne miejsce polozenia, tamia, odpadaja, co wrezultacie
tworzy ubytek w papirusie. Tasiemki zostaly zwilzone, a nastepnie usu-
niete skalpelem. Resztki kleju z ta§my réwniez usunieto skalpelem (fot. 8).

Warstwy papirusu sktadaja sie z wtokien. Z czasem niektore z nich
odspoily sie, przesunely, pozaginaty. Wtokna, czy tez ich wieksze skupi-
ska, umieszczono na wta§ciwym miejscu i przyklejono. Nalezy przy tym
pamietac, aby uktadac je doktadnie w tych samych miejscach, w ktérych
pierwotnie sie znajdowaly, poniewaz papirus jest materiatem pisarskim
i brak wi6kna lub wiekszej czesci papirusu moze oznaczaé brak fragmen-
tu konkretnego znaku, tekstu czy informacji, czesto bardzo istotne;j. Ten
etap prac wymaga zatem duzego skupienia, doktadnosci, a nierzadko
dtugotrwatych konsultacji z papirologiem.

Kiedy materiat zostat scalony, mozna bylo przystapi¢ do jego oczysz-
czania. Kurz, zabrudzenia i piasek usunieto pedzlami o bardzo deli-
katnym wiosiu. Miejsca, w ktérych brud bardzo przywart do obiektu,
oczyszczono skalpelem oraz pedzlem o krétkim, sztywnym wtosiu.
Oczyszczanie przeprowadzano delikatnie, doktadnie i bardzo ostroznie,
ze szczeg6lna dbatoécia o miejsca tekstu (fot. 9).

Podczas usuwania zabrudzen zawsze istnieje ryzyko starcia atramentu,
dlatego na te wtaénie miejsca trzeba zwrdci¢ wyjatkowa uwage. Wszystkie
zabiegi konserwatorskie, jakim zostaty poddane papirusy, przeprowa-
dzono zaréwno od strony lica, jak i odwrocia.

Po zakoniczeniu prac konserwatorskich kazdy z papirus6w umieszczo-
no osobno pomiedzy przycietymi do formatu i odpowiednio przygotowa-
nymi nowymi plytami szklanymi. Obiekty zamontowano bezposrednio
na szkle za pomocg tasiemek wykonanych z papieru chinskiego nasa-
czonego roztworem zelatyny o podwyzszonym pH (fot. 10). Do $rodka,
w prawym gbérnym narozniku, wklejono sygnature, a cato$¢ zamknieto,

zaklejajac krawedzie Iniang tadéma (fot. 11).
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Fot. 8

Fot. 8.
Usuwanie tasiemki klejgcej z papirusu
(fot. P. Wach)

Fot. 9.
Oczyszczanie papirusu
(fot. P. Wach)
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Fot. 11

Fot. 10.

Oprawienie papirusu: montaz w nowe szkta za pomoca
tasiemek wykonanych z papieru chifiskiego nasgczonego
roztworem zelatyny o podwyzszonym pH

(fot. D. Dzierzbicka)

Fot. 11.
Papirusy oprawione, po konserwagji (fot. D. Dzierzbicka)
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Wieksze papirusy, sktadajace sie z fragmentdw, zostaly ulozone na
cienkiej bibule japonskiej przyklejonej punktowo do szyby i tak opra-
wione. Porowata struktura bibuly pozwala utrzymac lezacy na niej
papirus w jednym miejscu pomiedzy szybami. W przypadku duzych,
kruchych, sktadajacych sie z fragmentdw papiruséw ten sposdéb monta-
zu jest zdecydowanie lepszy od miejscowego przyklejania papirusu do
szkla za pomoca tasiemek. Ciezar obiektu jest wowczas réwnomiernie
roztozony - nie jak w przypadku mocowan punktowych, gdzie napiecie
na punkty styku jest duze, co moze mie¢ wplyw na ewentualne urazy
mechaniczne.

Praca z tak delikatnymi, wrazliwymi obiektami wymaga bardzo duzej
uwagi, skupienia i cierpliwo$ci. Wazne jest, aby dobrze pozna¢ material,
jego technologie i wlasciwosci. Konserwacja papiruséw jest procesem
bardzo czasochlonnym i Zzmudnym, ale wartym wysitku. Efekty pracy
sa niekiedy wrecz spektakularne, szczegélnie w przypadku potacze-
nia w calo$¢ pokruszonego na drobne fragmenty papirusu, ktéry po
zakonczeniu konserwacji tworzy znéw zwarta forme, mogac stac sie

na nowo przedmiotem badan historyka czy egiptologa.
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Summary: Diana Dlugosz-Jasinska, Marzenna Ciechanska, Conser-
vation and Restoration of a Chinese Woodcut “Two Women and Two
Children” from the Collection of the Palace of King John III Museum in

Wilanéw

The article describes in detail the process of conservation and restora-
tion of an 18t century Chinese woodcut Nianhua from the collection
of the Palace of King John III Museum in Wilanéw. First, the execution

technology and the state of the object’s preservation were analysed, as
* Konserwacja i restauracja drzeworytu chinskiego Dwie kobiety i dwoje dzieci ze
zbioréw Muzeum Patacu Kréla Jana III w Wilanowie byta przedmiotem pracy
magisterskiej Diany Diugosz-Jasinskiej, wykonanej pod kierunkiem dr hab. Ma-
rzenny Ciechanskiej, profesor w Katedrze Konserwacji i Restauracji Starych Dru-
koéw i Grafiki na Wydziale Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie: D. Dlugosz-Jasinska, Konserwacja i restauracja drzewo-
rytu chiniskiego ,Dwie kobiety i dwoje dzieci” o numerze wil. 1902, z kolekcji Muze-
um Patacu Kréla Jana Il w Wilanowie, Warszawa 2014. Praca zostata wykonana
w ramach projektu badawczego pt. Zespoi chiriskich papierowych obi¢ $ciennych
z XVIII wieku z patacu w Wilanowie. Badania technologiczne i konserwatorskie,

nr NN 105 973740, finansowanego przez Narodowe Centrum Nauki.
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well as a number of conservation issues of technical, ethical, as well as
aesthetic nature. The conservation treatment and the tests were per-
formed in compliance with the rule of respect for the authentic mate-
rials and the rule of minimum intervention in the original structure of
the object. The tests and the conservation treatment were conducted
as part of an M.A. thesis written in the Chair of Conservation and Re-
storation of Rare Books and Fine Prints at the Faculty of Conservation

and Restoration of Works of Art (Academy of Fine Arts in Warsaw).

W artykule zaprezentowano proces konserwacji i restauracji osiem-
nastowiecznego drzeworytu chinskiego z kolekcji Muzeum Patacu
Kroéla Jana III w Wilanowie'. Technologia i stan zachowania obiektu
byly przyczyna wielu probleméw konserwatorskich, zaréwno natury
technicznej, jak i etycznej oraz estetyczne;.

Drzeworyt przedstawiajacy dwie kobiety z dwojgiem dzieci znaj-
duje sie w zbiorach Muzeum co najmniej od czaséw Stanistawa Kost-
ki Potockiego, z ktorego inicjatywy zaaranzowano na pietrze Patacu
w korpusie gtéwnym pokoje w stylu chifiskim. Tam tez, na §cianach
tzw. Pierwszego Pokoju Chinskiego, wérdd innych dziet malarskich
na papierze, eksponowane byty cztery grafiki przedstawiajace kobiety
z dzie¢mi. Stanowily one cze$¢ statej dekoracji, na ktora sktadata sie
takze dekoracja malarska $cian i plafonu przedstawiajaca ogrod. Lodygi
bambuséw okalaly chinskie drzeworyty i fragmenty chinskich papie-
rowych obi¢. Omawiany drzeworyt jest jednym z sze$ciu® obiektow
o podobnej tematyce - wykonanych w tej samej technice - tworzacych

cykl drzeworytéw noworocznych (fot. 1). Wszystkie odbitki powstaty

1 W artykule nie poruszono tematu ikonografii i stylistyki, o ktorej szeroko traktuje
wspomniana praca magisterska, udostepniana w bibliotece WKiRDS ASP w War-
szawie.

2 Nie wiadomo, gdzie bylo eksponowane panneau z pigtym i sz6stym obiektem.
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w Chinach w Warsztacie Wschodzacego Stonica rodziny Dai®, z Yang-
liuging, ktora to specjalizowata sie w produkcji drzeworytéw nowo-
rocznych na ogromna skale®.

Zbior wilanowskich odbitek z warsztatu rodziny Dai stanowi unikalna
w Polsce kolekcje. Nianhua, czyli drzeworyty noworoczne, wieszano na
drzwiach badz na $cianach domostw w wigilie chinskiego Nowego Roku.
Mialy one przynie§¢ domownikom szcze$cie, pomys$lnos¢ i spelnienie
zobrazowanych na grafice zyczen®. Technologia produkcji odbitek no-
worocznych zakladata ich przetrwanie przez rok, do kolejnego Nowego
Roku, kiedy to stare obrazki zdzierano i palono, a na ich miejscu wiesza-
no nowe®. Zatozenie z gory krotkiego zycia odbitek wptyneto znaczaco
na dobér materialéw stosowanych do produkcji drzeworytéw - zwykle
byly one stabej jakoéci, co skutkuje obecnym zlym stanem zachowania

tych grafik, ktérym udato sie przetrwac¢ do naszych czaséw.

Technika i technologia a stan zachowania

Prezentowany w tekscie drzeworyt, o0 wymiarach 109 x 58 cm, wyko-
nano w sposéb typowy dla odbitek noworocznych. Czarny kontur
zostal odbity z przynajmniej szeSciu klockéw, na wyjatkowo cien-
kim papierze z wlékien morwy papierowej. Kolory naniesiono recz-

nie, w kilku etapach. Wéro6d wypetniaczy farb zidentyfikowa¢ mozna

3 Zatlumaczeniem Joanny Markiewicz: #[] (ru) & (sheng) 8% (hao) &, (dai) &C (ji). Ru
sheng - to nazwa sklepu, warsztatu (w dost. ttumaczeniu: tak jak stofice wschodzi,
albo: tak jak sobie zyczysz); Hao - szyld, numer, nazwa; Dai ji - to nazwa rodziny.
Calo$¢ mozna przettumaczy¢: Sklep (warsztat) ,Ru sheng” (jak wschod stonica) ro-
dziny (o nazwisku) Dai albo: Sklep (warsztat) , Wschodzacego storica” rodziny Dai.

4 J. Lust, Chinese Popular Prints, New York 1996, s. 77.

5 W. Eberhard, Symbole chiriskie. Stownik, Krakoéw 1994, s. 18.

6 C. Stepanchuk, C. Wong, Mooncakes and Hungry Ghosts. Festivals of China, San

Francisco 1992, s. 14.
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wil. 1912

Fot. 1.

Kolekcja wilanowskich drzeworytéw
noworocznych przedstawiajgcych
kobiety z dzie¢mi

(fot. T. Rizov-Ciechaiiski)
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minie, cynober, biel olowiowa, weglan wapnia, czerwien Zelazowa,
sadze oraz blekity pochodzenia miedziowego. Analiza poréwnaw-
cza z jedna z odbitek znajdujacych sie w kolekcji wilanowskiej oraz
analogicznymi odbitkami z Muzeum w Berlinie i prywatnej kolekcji
z Wiednia wskazuje, Ze kolorystyka czterech odbitek wilanowskich
ulegla znacznej zmianie, najprawdopodobniej w wyniku dziatania
Swiatla - niektore z koloréw prawie catkowicie zanikly. Cze§¢ uzytych
barwnikéw wykazuje staba odporno$¢ na dziatanie $wiatla, a nalezy
pamieta¢, ze drzeworyty byly wystawione we wnetrzach patacowych
na dzialanie promieni stonecznych przez ponad 100 lat. Podloze orygi-
natu jest w trzech miejscach podklejone kawatkami papieru, ktore po
ogledzinach i badaniach sktadu wtdknistego uznano za naprawy war-
sztatowe. Ustalono, Ze przed zamontowaniem odbitki na $cianie apar-
tamentu zostala ona (jak i pozostate) naklejona cala powierzchnia na
cienkie ptétno Iniane (obecnie o pH 7,4). W potowie XX wieku pokoje
poddano konserwacji, wtedy to drzeworyty zdemontowano i réwniez
poddano zabiegom konserwatorskim. Drzeworyt wcze$niej naklejo-
ny na ptétnie ponownie zdublowano - najpierw na papier zeberkowy
dalekowschodni, a nastepnie na pt6tno bawetniane (o pH 5,4). Cato$c¢
napieto na drewnianym kro$nie. Miejsca ubytkéw uzupeiniono papie-
rami i wyretuszowano. Od czasu wspomnianej konserwacji drzewory-
ty sa przechowywane w pomieszczeniach magazynowych.

Na destrukcje drzeworytu duzy wplyw ma: technologia wykonania,
czynniki atmosferyczne oraz - posrednio - zniszczenia, jakim ulegly po-
mieszczenia Palacu. Zawilgocenie §cian w pokojach Patacu w Wilanowie,
spowodowane wahaniami temperatur i wilgotno$ci oraz uszkodzeniami
dachu, oddziatywato na higroskopijne elementy sktadowe obiektu. Wil-
gotno$¢ przenikajgca do obiektu powodowata migracje brudu, kurzu,
powstanie przebarwien i rozmycie koloréw. Podwyzszona wilgotno$¢
pociagneta za soba tez degradacje spoiny klajstru, co doprowadzito do po-

wstania bardzo licznych odspojen papieru od ptétna, w postaci pecherzy
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na catej powierzchni obiektu (fot. 2). Dlugotrwate zawilgocenie stworzyto

warunki podatnoéci obiektu na infekcje mikrobiologiczna, widoczna na
prawie calym obszarze grafiki - w postaci drobnych czarno-szarych pla-
mek. Mniej zainfekowane sg jedynie miejsca pokryte malatura z pigmen-
tami na bazie zwigzkoéw otowiu (biel otowiowa i minia). Papierowe pod-
loze odznaczalo sie bardzo staba wytrzymalo$cia mechaniczna, niemal

kazdy dotyk powodowat w najbardziej zdegradowanych miejscach wy-
kruszanie sie papieru (fot. 3). Wzrostowi grzybow towarzyszy w pierwszej

kolejnosci rozktad klejow zawartych w papierze - co prowadzi do ostabie-
nia jego struktury, a nastepnie rozkladu celulozy i zniszczenia struktury
papieru’. Pl6tno, na ktore jest bezposrednio naklejony drzeworyt, chroni

go od catkowitej degradacji, bedac zarazem jednak przyczyna powstania

widocznych juz zniszczen. Trwale polaczenie z pléciennym podlozem

powodowato ciagte jego naprezenia i powstawanie uszkodzen mecha-
nicznych w postaci pekniec. Ptotno bylo bardzo stabe, mato sprezyste

i zazotcone, widoczne byly liczne przetarcia oraz ubytki na krawedziach

w miejscach mocowania. Krawedzie obiektu wzdtuz dtuzszych bokéw
byly pofalowane. Brakowato kilku nitek osnowy, co powodowato dodat-
kowe ostabienie struktury oraz powstawanie odksztatcen i deformacji.
Brak zaledwie kilku nitek skutkowat nier6wnomierna praca ptéciennego

podloza. Starsze ptdtna, takie jak to, sa bardziej higroskopijne, kurz i brud

szybciej sie w nie wchtaniajg, sg podatne na zakwaszenie®. Dodatkowym

czynnikiem ostabiajacym plétno byla postepujaca korozja pigmentéw
miedziowych, ktéra uszkodzita wszystkie warstwy dublujace (fot. 4).

7 A.B. Strzelczyk, J. Karbowska-Berent, Drobnoustroje i owady niszczqce zabytki
i ich zwalczanie, Torun 2004, s. 107.

8 Zanieczyszczenia na tkaninie zabrudzonej w typowy sposdb sktadaja sie w przy-
blizeniu z: 5% wilgoci, 10% rozpuszczalnych w wodzie soli, 10% ttuszczoéw, 10%
innych substancji organicznych, 5% sadzy, 20% nieorganicznych weglanéw
i tlenkéw, 40% nieorganicznych krzemianéw: A. Furmanska, Konserwacja wyro-

bow widkienniczych, cz. 2, Warszawa 1985, s. 26-27.
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Jednym z elementéw odpowiadajacych za pojawienie sie licznych
spekan i przemieszczen papieru oraz zniszczen ptocien jest krosno,
na ktérym bylo umocowane pt6tno - dodane w czasie konserwacji
w polowie XX wieku. Nieustanne zmiany mikroklimatu, przyczynia-
jace sie do naturalnej ,pracy” podlozy, prowadza nieuchronnie do
powstawania w nich spekan. Krosno, przeciwdziatajac sitom skurczu,
przyspiesza jednocze$nie proces starzenia, ,obumierania” pt6tna,
poprzez rozluznienie jego struktury. W miare starzenia sie ptétna
wzrasta jego sklonno$¢ do rozciagania sie i jest to proces nieodwra-
calny®. Nieustanne rozciagganie i napinanie plétna doprowadzito
do powstania peknie¢ i przemieszczen wystepujacych na catej po-
wierzchni obiektu. Pracujace plétno - rozpiete na sztywnych kros-
nach - z uptywem czasu, w miare postepéw procesoéw rozciagania,
luzno obwisto na ramie, powodujac powstanie gestej siatki spekan

papieru wzdtuz listew.

Decyzje konserwatorskie

Celem konserwacji i restauracji bylo powstrzymanie i w mozliwym
stopniu wyeliminowanie czynnikéw niszczgcych (usuniecie warstw
dublujacych, proba stabilizacji warstw nieusuwanych, uzycie innego
podtoza no$nego niz drewniane krosno) oraz zabezpieczenie obiektu
przed dalsza degradacja. Istotne bylo rowniez przywrécenie jego
waloréw ekspozycyjnych. Konserwacja i restauracja miata zosta¢
przeprowadzona zgodnie z zasada minimalnej ingerencji w orygi-
nalna strukture dzieta, z poszanowaniem historycznej techniki i tech-
nologii wykonania. Zdecydowano - ze wzgledu na stan zachowania

papieru oraz jego cienko$¢ - o przeprowadzeniu konserwacji bez

9 A. Kulesza, Rozwdj krosien malarskich w XIX i XX wieku i ich wplyw na stan za-

chowania obrazow, ,,Ochrona Zabytkéw” 1996, nr 4, s. 375-378.
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Fot. 2.

Lico oraz detal zniszczeni
w Swietle bocznym.
Stan przed konserwacja
(fot. T. Rizov-Ciechariski)

Fot. 3.
Schemat przedstawiajacy
uzupetnienia z pot. XX w.
oraz najwieksze

spekania i ubytki

(fot. T. Rizov-Ciechanski)

Fot.3
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Fot. 4.

Lico i odwrocie, luminescencja wzbudzona
promieniowaniem UV

(fot. T. Rizov-Ciechaniski)

rozdzielania papieru drzeworytu od pierwszej warstwy ptotna, co
wykluczyto wykonanie zabiegdw wodnych na dalszych etapach. Za-
tozono, ze czynno$ci wymagajace uzycia mokrych $rodkéw (podkle-
janie tusek, zabezpieczanie pigmentéw miedziowych, uzupeinianie,
prostowanie, dublowanie) zostang ograniczone do niezbednego mi-
nimum. Zdecydowano o usunieciu wszelkich nawarstwien dodanych
podczas konserwacji w potowie XX wieku (dwie warstwy dublujace,

uzupelnienia i retusze).
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Przebieg konserwacji

Oczyszczanie
Po zdemontowaniu pt6tna z krosna oczyszczono lico obiektu na sucho.
Poczatkowo do oczyszczania lica z kurzu uzywano gumki wallmaster'®.
Najlepsze efekty uzyskano podczas oczyszczania z uzyciem miekkiej
biatej gumki Ecobra 3921K (fot. 5). Niektore miejsca o lepszej kondy-
cji oczyszczono gumka Magic Rub''. Po usunieciu kurzu oraz innych
zabrudzen przystapiono do zdejmowania uzupetnien papieru. Wiek-
sz0$¢ usunieto na sucho, postugujac sie kostkami i skalpelem. Miejsca
najbardziej pociemniate - wokot ubytkéw - doczyszczono wiéknem
szklanym oraz skalpelem. Miejscowo wykonano proby czyszczenia na
mokro'?, jednak nie daty one dobrych rezultatow.

Oddzielenie dwudziestowiecznego ptétna od obiektu wykonano
mechanicznie na sucho, poczatkowo podwazajac kostka, a nastepnie -
po obciazeniu rozdublowanego fragmentu obiektu - ostroznie i powoli

odrywano. Duza ilo$¢ pecherzy i odspojen wystepujacych pomiedzy

10 Gumki lateksowe wallmaster sg delikatnymi $rodkami czyszczacymi i mato
krusza sie w trakcie uzycia, co zmniejsza ryzyko wprowadzenia do obiektu
szkodliwych substancji: M. Grenda, Problemy zwigzane z konserwacjq i restau-
racjq plakatu ,Bezimienni bohaterowie” autorstwa Stefana Norblina (ok. 1932
roku), ze zbioréw Muzeum Plakatu w Wilanowie, niepublikowana praca magi-
sterska, Warszawa 2010, s. 53.

1

=1

Jest to gumka winylowa z dodatkiem CaCO3, stosowana na podlktadach polies-
trowych, filmach na podtozu acetylocelulozowym, kalce kre§larskiej, fotografii.
Nie pozostawia §ladéw, smug i plam: M. Korsak, M. Ciechanska, Konserwacja
albumu fotograficznego z przelomu XIX i XX w., z fotografiami rodziny Dihm.
Album i fotografie - razem czy osobno?, ,Notes Konserwatorski” 2010, nr 13,
s.185; D. Dzik-Kruszelnicka, Wplyw tradycyjnych metod czyszczenia na podiloza
papierowe, pergaminowe, skérzane, ,Notes Konserwatorski” 2008, nr 12, s. 204.
12 Wykonano préby oczyszczania 1,5% Tylosa MH300, Zelem KelcogelGellan Gum

oraz klejem z wodorostéw Fu-Nori.
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papierem dublujacym a pierwsza warstwa ptotna utatwita usuwanie
papieru dublujacego na sucho. W celu usuniecia pozostatoéci papieru
oraz kleju'®, delikatnie, jednostronnie wilzono obiekt matymi partiami
kompresami z bibuly nasgczonymi woda z alkoholem (w stosunku 1:1).
Usuniecie pozostalo$ci papieru odstonilo rozlegle zniszczenia pierwszej
warstwy plotna, ktore ttumaczyly powstanie wielu zniszczen drzewo-
rytu. Zniszczenia papieru, brak wytrzymato$ci mechanicznej, rozlegte
ubytki i gesta siatka spekan oraz jego cienko$¢ byly podstawa decyzji

o niezdejmowaniu warstwy pierwszego ptéciennego dublazu.

Konserwacja ptétna

Drobne ubytki pierwszej warstwy ptétna uzupeiiono od strony od-
wrocia. Dobrano piétno o zblizonych do oryginatu grubosci i splocie.
Ptocienne tatki, fazowane na krawedziach, wklejono w miejsca ubyt-
kéw gestym klajstrem pszennym z dodatkiem Aseptiny M. W prawym
dolnym narozniku w miejsce pekniecia wklejono nitke, a od strony
odwrocia w miejscu szczegdblnie ostabionej struktury wykonano wa-
skie mostkowanie, w celu wzmocnienia i wyr6wnania powierzchni

plétna (fot. 6).

Podklejanie

Kolejnym etapem byto podklejanie tusek i odspojen papieru'*. W tym
samym czasie w miare mozliwosci niwelowano przemieszczenia
i deformacje papieru w miejscach peknie¢. Najlepsze efekty podczas
podklejania uzyskano przy uzyciu 1,5% Tylosy MH300. W przypadku

powierzchniowo duzych odspojen postugiwano sie cienkim pedzlem

13 Wykonano szereg prob - poczawszy od oczyszczania papierem $ciernym, po
rézne kombinacje miejscowego dowilzania.
14 Do podklejenn wyprébowano: Klucel G w etanolu, Aquazol 200 i Aquazol 500,

Tylose MH300.
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Fot. 5.

Obiekt w trakcie mechanicznego
oczyszczania na sucho

(fot. M. Jasiniski)

Fot. 6.
Konserwacja ptétna
(fot. D. Dtugosz-Jasiriska)
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o bardzo dlugim wlosiu. Po podklejeniach zaobserwowano wzmocnie-
nie struktury papieru, w zwigzku z czym mozliwe byto doczyszczenie
wielu zabrudzen i zaplamien na jego powierzchni przy uzyciu twar-
dszych gumek oraz sztyftu z wtokna szklanego, bez ryzyka powstania
ubytkow.

Przemieszczenia partii papieru, jakie wystapily wér6d wielu sasia-
dujacych ze soba peknie¢, niwelowano poprzez nawilzenie fragmen-
tow papierowego podloza, w dalszej kolejnosci za$ przez czeSciowe
oddzielenie od pt6tna. Rozprostowywano zagniecenia, a nastepnie
doklejano dany fragment Tyloza MH300. Znaczne ostabienie struktu-
ry papieru nie pozwolilo na przeprowadzenie zabiegu we wszystkich

wymagajacych tego miejscach.

Uzupelnianie ubytkow

W celu uzupetnienia ubytkéw zdecydowano sie na uzycie niebarwio-
nych widkien celulozowych o trzech réznych grubosciach - zar6wno
w przypadku drobnych, jak i rozleglych ubytkéw. Wykluczenie papieru
z materialéw do uzupekniania bylo podyktowane konsekwentnym wy-
korzystaniem jednego $rodka do wykonania uzupetnien. Stwierdzono
ponadto, ze uzupetnienie duzych plaszczyzn papierem wymagatoby
wykonczenia krawedzi - w postaci uzupelniania masa z wiékien ce-
lulozowych, a zastosowanie samej masy tworzyloby w tych miejscach
jednolita ptaszczyzne, jednakowo oddziatlujaca na sasiadujace mate-
rialy oraz na przyszly retusz. Wtokna celulozowe nie sa polecane do
uzupetniania tak duzych ptaszczyzn, dlatego po$wiecono duzo czasu
na opracowanie odpowiedniej metody, dzieki ktérej takie wypelnienia
bytyby wytrzymale i trwale zespolone z podlozem. Masa nakladana
na nieprzygotowane ptotno poczatkowo wykazywata dobra adhezje,
ktora jednak z czasem malata. Przeklejenie ptétna przed nalozeniem
masy réwniez nie przynosito zadowalajacych efektéw. Dopiero zme-

chacenie powierzchni plétna, a nastepnie jej przeklejenie, dawato po
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wyschnieciu odpowiednio porowate podtoze do naniesienia masy ce-
lulozowej. Innym problemem okazalo sie sprasowywanie wysuszonej
masy w miejscu uzupetnienia. Wilzenie masy wilgotnym pedzelkiem
poczatkowo przynosito dobre rezultaty. Z czasem jednak uzupetienie
zaczynalo sie kruszy¢ na powierzchni. Niewielka ilo§¢ wody uzyta do
sprasowania ostabiata moc spoiwa masy, w zwigzku z czym wilzono
te miejsca, ale i jednocze$nie izolowano, nanoszac warstwe Tylosy
MH300, oraz sprasowywano kostka teflonowa.

Ptotno w miejscach, gdzie mialy zosta¢ potozone duze uzupetnie-
nia, oczyszczano skalpelem, delikatnie szlifowano papierem §ciernym,
a nastepnie przeklejano klajstrem pszennym z dodatkiem Aseptiny M.
Tak przygotowane podloze tworzylo porowata strukture. Nakltadana
masa, sktadajaca sie z mieszaniny niebarwionych wtokien celulozowych
ro6znej grubosci oraz 2% Tylosy MH300, zyskiwala lepsza przyczepno$c
do podtoza (fot. 7). Dzieki warstwie izolacyjnej z klajstru, wilgo¢ z masy
uzupelnien nie przedostawala sie tak szybko do wtékien nitek ptotna, nie
powodujac zbytnich zmian parametréw liniowych uzupeknianego pola.
W przypadku drobnych ubytkéw nie byto konieczno$ci mechanicznego
opracowywania ptdtna. Mokra mase nanoszono na przygotowane pod-
loze pedzlem (na duzych obszarach), metalowa szpatutka (w miejscach
pekniec) oraz cienka igla (w najdrobniejszych ubytkach i peknieciach).
Nastepnie mase pozostawiano do samoistnego wyschniecia. W celu zai-
zolowania uzupetnien przed dalszymi pracami oraz sprasowania, pokry-
wano te obszary 2% Tylosa MH300 i dociskano kostka teflonowa. Wiele
najdrobniejszych uzupetnien po przeklejeniu i sprasowaniu osiagato
barwe zblizong i nawigzujaca do koloru lokalnego'®. Rowniez faktura

i potysk drobnych uzupetnien niemal doskonale przypomina oryginalna

15 Proszek celulozowy w formie wtékien réznej dlugosci moze by¢ uzyty do uzu-
pelnienia niewielkich, ptytkich ubytkéw oraz do przystoniecia plam. T.G. Pouls-

son, Retouching of Art on Paper, London 2008.
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strukture odbitki. Wieksze uzupetnienia, przede wszystkim ze wzgledu

na swoj rozmiar, sg do$¢ tatwe do odréznienia od partii oryginalnych.

Zabezpieczanie zieleni miedziowych

Miejscowe zniszczenia obiektu sa spowodowane obecno$cia pigmen-
téw miedziowych w warstwie malarskiej. Mozna zauwazy¢ mocne
zazobtcenie papieru w obszarach pokrytych zieleniami. Postepujaca
korozja przemigrowata na wskro$ przez wszystkie warstwy dublujace
obiektu, w postaci brazowo-z6éttych plam widocznych od strony odwro-
cia. Papier dotkniety korozja z uptywem lat staje sie coraz bardziej kru-
chy, wahania wilgotno$ci sprzyjaja migracji jonéw miedzi i powoduja
w papierze napiecia niebezpieczne dla ostabionej struktury papieru.
Konieczne okazalo sie zastosowanie sSrodka DTPA do zabezpieczenia
partii pokrytych zieleniami miedziowymi. Badania nad tym $§rodkiem
wykazaly, Ze jest on substancja wysoce skuteczng w konserwacji reko-
pisdbw z wzerami atramentowymi i obiektéw z wzerami miedziowymi.
W celu zabezpieczenia przed postepujaca degradacja miejsc pokrytych
pigmentami pochodzenia miedziowego, poddano je dzialaniu roztworu
kompleksujacego jony metali przejsciowych'®. Stosownie do opraco-
wanej procedury przygotowano roztwor alkoholowy DTPA, o stezeniu

0,005 mol/cm?. Nastepnie dodawano nasycony roztwor wodorotlenku

wapnia, az do uzyskania pH = 8,6'. Roztw6r DTPA - za pomoca miek-
kiego pedzla, w odstepach dziesieciominutowych - trzykrotnie nato-
zono od strony lica na fragmenty pokryte pigmentami miedziowymi.

16 Badania dowiodly, Ze roztwor znaczaco obniza aktywno$¢ jonéw miedzi i tym
samym ogranicza ich zgubny wpltyw na wtokna papieru: K. Jedrysik, M. Cie-
chanska, W. Sobucki, B. Wagner, Konserwacja XVIII-wiecznej mapy sqdowej
z wzerami grynszpanowymi, ,Notes Konserwatorski” 2010, nr 13, s. 188-200.

17 Roztwér DTPA wymaga bardzo starannie wyregulowanego pH. Roztwér DTPA
uzyty w konserwacji przygotowany byt przez K. Zaleska pod kier. prof. W. Sobu-
ckiego.
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Fot. 7.
Etapy uzupetniania, od géry:
przygotowane ptétno, naniesiona mokra
masa, uzupetnienie po wyschnieciu masy,
uzupetnienie sprasowane

(fot. D. Dtugosz-Jasifiska)

202

Diana Dtugosz-Jasifiska, Marzenna Ciechanska



notes 17201 .
konserwatorski

Odkwaszanie

Pierwszy (i jedyny) pomiar pH zostal wykonany w trakcie konserwacji.
Papier drzeworytu jest niezwykle wrazliwy na dziatanie wody, wobec
czego zrezygnowano z dokonania pomiaru na papierze, wybierajac
material bezposrednio sasiadujacy z odbitka - powierzchnie pierw-
szej warstwy plotna od strony lica. Poziom pH okazal sie stosunkowo
wysoki, wynosit 7,44. Technologia obiektu ogranicza zakres dostep-
nych do odkwaszania substancji jedynie do $rodka Bookkeeper. Jak
wczesniej wspomniano, odwrocia pierwszej warstwy ptdtna nie udato
sie zupelnie oczy$ci¢: miejscami pozostata cienka warstwa papieru
ikleju. Naniesienie srodka Bookkeeper od strony odwrocia nie datoby
pozadanego rezultatu ze wzgledu na dos$¢ powierzchniowe dzialanie
tej substancji. Konieczne byloby naniesienie §rodka od strony lica,
jednak w tym przypadku istnialo zagrozenie odspojenia i podnie-
sienia sie tusek papieru oraz zapylenia powierzchni lica tlenkiem
magnezu. W zwigzku z powyzszym zrezygnowano z przeprowadzenia
zabiegu odkwaszania, natomiast do dublazu wykorzystano papier

z rezerwa alkaliczna, o wysokim poziomie pH - 8,1.

Stabilizacja i montaz

Kolejnym zabiegiem bylo wstepne prostowanie. Obiekt, w osto-
nie z wtékniny poliestrowej, wilzono od strony odwrocia - miedzy
warstwami wilgotnych tkanin - z uzyciem Gore-texu. Nastepnie
umieszczono go pod obcigzeniem na okres dwoch tygodni. Wstep-
nie rozprostowany drzeworyt byt gotowy do dublazu. Ze wzgledu na
rozlegle zniszczenia, zarowno papieru oryginatu, jak i ptotna, oraz che¢
ograniczenia ,pracy” ptotna konieczne bylo ustabilizowanie struktury
obiektu. Sktada sie on z warstwy cienkiego papieru oraz piétna, na
ktére papier jest naklejony. Kazda z tych warstw ,pracuje” niezaleznie

od drugiej, powodujac powstawanie réznorodnych zniszczen. Obiekt
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wymagat dublowania na trwale, ale elastyczne podioze'®. Tkanine
plécienng wykluczono, z obawy przed wystapieniem nadmiernych
naprezen i deformacji. Priorytetem byto maksymalne ograniczenie
»pracy” juz istniejacego ptdtna. W celu zrbwnowazenia sity napie¢ ory-
ginalne piétno zdublowano na gruby, dlugowl6knisty papier japonski
(Paper Nao, K-32, 48 g/m2, pH 8,1, wi6kna kozo). Do klejenia uzyto
mieszaniny klajstru z dodatkiem Aseptiny M oraz Tylozy MH300. Na
arkusze papieru nanoszono mieszanine klajstru pszennego i 2% Tylozy
MH3s00 (w proporcji okolo 3:1). Arkusze z rozwléknionymi krawedziami
taczono na obiekcie ,na styk” Odpowiednig gestos¢ klajstru regulowa-
no dodatkiem Tylozy, nie tracac na sile klejenia spoiwa. Czas schniecia
Klajstru jest dlugi, wobec czego potaczone ze soba materie moga usta-
bilizowa¢ wymiary wzgledem siebie. Zawarto$¢ Tylozy MH300 pozwoli
w przyszto$ci w razie potrzeby datowaé poszczegblne warstwy obiektu.

Nastepnie drzeworyt, na czas miesigca, umieszczono pod obcia-
zeniem. Sezonowanie okazalo sie zbyt krétkie. Prawy dolny naroznik
(w ktérym pierwotnie brakowato nitki) nieustannie sie odksztalcat i de-
formowal. W celu ostatecznego ustabilizowania obiektu sezonowano
go pod obciazeniem przez trzy miesigce, co dato bardzo dobry efekt.

Obiekt musiat zosta¢ zamocowany na sztywne, wytrzymate podioze,
ktére pozwoliloby na jego przemieszczanie bez powstawania naprezen
niszczacych strukture. Wykluczono napiecie obiektu na krosno, ktore
dotychczas spowodowalo wiele zniszczen i prawdopodobnie dalej odci-
skaloby sie na powierzchni obiektu. Niewskazane jest takze zastosowanie
paneli piankowych, poniewaz nie daja one wystarczajacego usztywnienia.
Dodatkowo wymagaja zastosowania materiatow bezkwasowych jako
miedzywarstwy oddzielajacej obiekt od panelu, co wptynetoby na zwiek-

szenie ciezaru cato$ci. Na podloze no$ne wybrano wielowarstwowy panel

18 Wykonano mate makiety obiektu z ré6znymi rodzajami i kombinacjami mate-

rialéw dublujacych.
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o przekroju ,plastra miodu’, wykonany w technologii Tycore. Podioze to
jest zrobione z najlepszej jako$ci materiatow, sktada sie z dwdch warstw
ptaskich tektur bezkwasowych (o pH = 8), pomiedzy ktérymi znajduje sie
tektura o strukturze ,plastra miodu’, zawierajaca wtokna alfa-celulozy,
o pH 7-8,5. Elementy klejone sa polialkoholem winylowym (PVA), jednak
spoina nie znajduje sie w bezposrednim sasiedztwie zabytku. Tektury
typu Tycore pozwalaja na swobodna cyrkulacje powietrza, nie dopusz-
czajac do przenikania szkodliwych zwigzkow'®.

Krawedzie papieru dublujacego zawinieto na odwrociu i - delikatnie
naprezajac - doklejono do tekturowego panelu®’. Do klejenia uzyto
klajstru pszennego z dodatkiem Aseptiny M.

Nalepki sygnaturowe wtasciciela przyklejono klajstrem do panelu

tekturowego od strony odwrocia.

Retusz i rekonstrukcja

Z dostepnych odwracalnych mediéw do retuszowania brane byly pod
uwage pastele suche, kredki oraz farby akwarelowe. Pastel wykazu-
je dos¢ staba adhezje do powierzchni uzupetnienia. Podobnie jak
kredka, osadza sie na powierzchni, raczej nie wnikajac w strukture
uzupetnienia. Ze wzgledu na do$¢ staba adhezje pastelu i kredki do
uzupelnienia oraz ryzyko §cierania lub rozcierania sie wokoto retu-
szowanych warstw malarskich, nie zdecydowano sie na ich uzycie.
W miejscach uzupetnien retusz kolorystyczny scalajacy wykonano
farbami akwarelowymi. Rozpoczynano od podltozenia delikatnych,

19 Dzieki zastosowaniu technologii Micro Chamber, w ktérej kombinacja mole-
kularnych putapek i buforéw zasadowych pochtania i neutralizuje produkty
rozktadu papieru i spoiw oraz zanieczyszczenia z powietrza.

20 Metoda montazu przez napinanie ,falszywymi marginesami” na panelach
kartonowych w formie ,plastra miodu” zostata opracowana i poré6wnana pod
katem stabilno$ci w czasie z innymi typami montazu w ramach tego samego

projektu badawczego.
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laserunkowych warstw farby, stopniowo nasycajac barwe. Niezwy-
kle istotne okazalo sie precyzyjne trafienie w pozadany ton, po-
niewaz pomimo izolacji z 2% Tylozy MH3o00, farba bardzo szybko
i trwale wnikata w strukture uzupeknienia. W celu przywr6cenia wa-
loréw ekspozycyjnych zrekonstruowano fragment przedstawiajacy
gataz drzewa. Postuzono sie w tym celu fotografia identycznej odbitki
tego drzeworytu, nalezacej do zbioréw Museum fiir Asiatische Kunst
w Berlinie (fot. 8). Odbitka tamtejszej kolekcji jest zachowana w niemal

idealnym stanie, co pozwolilo na wykonanie precyzyjnej rekonstrukcji.

Podsumowanie

Prace konserwatorskie wykonano zgodnie z przyjetymi zaloZeniami.
Konserwacja i restauracja drzeworytu okazywata sie na niemal kazdym
etapie wymagajaca i skomplikowana z powodu technologii i stanu za-
chowania obiektu. Wyjatkowych trudnosci nastreczaty zabiegi wyma-
gajace uzycia Srodkow klejacych. Podklejanie tusek i odspojen papieru,
niwelowanie przemieszczen, uzupetnianie ubytkéw - byly najbardziej
problematycznymi zabiegami. W trakcie ich wykonywania niemoz-
liwe bylo uzywanie wtéknin (np. przy dociskaniu kostka), nie mozna
bylo tez pozostawiac klejonych miejsc pod obciazeniem. Kazdorazowo
podczas uzycia kleju (Tylosy MH300) papier oryginatu wykazywat ten-
dencje do przyklejania sie do wibknin, zamiast do ptdciennego podto-
za. Uzycie wtéknin skutkowato powstaniem ubytkéw lub zniszczeniem
masy nanoszonej na uzupekienie. Wszystkie klejone lub uzupetniane
partie musialy by¢ pozostawiane do samoistnego wyschniecia. Dopie-
ro po ich wyschnieciu mozna bylo stosowaé wtékniny i obciazenie. Wy-
konanie retuszu scalajacego rowniez nie nalezato do najtatwiejszych
zadan. Powierzchnie uzupetnien byly niezwykle chlonne, przez co nie
dalo sie zmy¢ ani ostabi¢ niewtasciwego tonu farby akwarelowej. Ko-

nieczne bylo zatem precyzyjne trafienie w okreslony kolor (fot. 9).
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Fot. 9

Fot. 8.

Maz i zona starzejg sie razem, Chiny, Yangliuging, XVIIl w., drzeworyt kolorowany recznie,
105,6X56,4 cm, Staatliche Museen zu Berlin, Museum fiir Asiatische Kunst

(fot. J. Liepe, fotografia obiektu uzyskana dzigki uprzejmosci pani Uty Rahman-Steinert,
kurator Muzeum Sztuki Azjatyckiej w Berlinie)

Fot. 9.
Stan po konserwacji
(fot. T. Rizov-Ciechaniski)

Dzieki pracom konserwatorskim i restauratorskim zabezpieczono
obiekt przed dalsza degradacja, w mozliwym stopniu eliminujac czyn-
niki niszczace. Wszystkie zabiegi przeprowadzono z wykorzystaniem
srodkoéw odwracalnych. Przywr6cono dzietu warto$ci wystawiennicze.

Obiekt moze by¢ prezentowany zgodnie z zalecanymi warunkami eks-

pozycji.






____ 0Ozdobne montaze rysunkéw z kolekcji wilanowskiej:
historia i materiaty w Swietle Zrédet archiwalnych
i konserwacja rysunku Norblina
Zaprzysiezenie Konstytucji 3 Maja 1791

Katarzyna Garczewska-Semka
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Summary: Katarzyna Garczewska-Semka, Decorative Mounting of
the Drawings of the Wilanéw Collection: The History and Materials in
the Light of the Archival Sources and the Conservation Treatment of
a Drawing by Norblin “The Oath of Confirmation of the Constitution
of the Third May 1791”

The collection of drawings and fine prints of the Potocki family from
Wilanéw, built since the 18t century, called the Wilanéw collection,
stands out against the background of other pictorial collections of the
National Library not only in terms of its very valuable contents, but
also in terms of its specific arrangement. The author of this arrange-
ment was the son of Stanistaw Kostka, Aleksander, who from 1832 until
his death in 1845 conducted large-scale collection arranging and con-
servation works. The drawings in the albums are mounted on plates
- a part of coloured, decorative paper is pasted onto the recto side and
hand-made paper onto the verso side. Along the edges of the plates
runs an impressed ornament, whereas the corners are enhanced with
impressed, decorative motifs. The drawings are bordered with deco-

rative paper tapes. The present study analysed the materials used to
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make the albums and the methods of their decoration since they need
to be treated as an integral part of the object. The second part of the
article presents an example of a conservation treatment of a drawing

by Jan Piotr Norblin belonging to this collection.

Kolekcja rysunkoéw i grafik rodziny Potockich z Wilanowa, zwana ko-
lekcja wilanowska, wyréznia sie na tle innych kolekcji ikonograficz-
nych Biblioteki Narodowej nie tylko bardzo cenng zawartoscia, lecz
takze specyficznym sposobem organizacji. Historie i obiekty rysun-
kowe z tej kolekcji obszernie oméwita Krystyna Gutowska-Dudek
w czterotomowej publikacji Rysunki z wilanowskiej kolekcji Potockich
w zbiorach Biblioteki Narodowej'.

Mnie zainteresowata przede wszystkim zewnetrzna forma tej kolek-
cji, tj. sposob jej aranzacji. Chociaz wiekszo$¢ rysunkoéw z kolekcji wi-
lanowskiej zostala zgromadzona przez Stanistawa Kostke i Ignacego
Potockich w drugiej potowie XVIII wieku, to za ich sposéb aranzacji
odpowiada syn Stanistawa Kostki, Aleksander. Od roku 1832 do swojej
$mierci w 1845 roku prowadzil on szeroko zakrojone prace porzadko-
we i konserwatorsko-aranzacyjne przy Gabinecie Sztuk Pieknych, za-
wierajacym odziedziczone prace rysunkowe i graficzne. Prace te po-
legaly na montazu czeéci rysunkéw i grafik na ozdobnych planszach
i pogrupowaniu wszystkich w poszytowe albumy. Aby pozna¢ blizej
zasady tej aranzacji, w latach 2012-2014 przeprowadzitam przeglad
rysunkéw - 120 albuméw i 1327 plansz - w wyniku czego wytonit sie

nastepujacy obraz tych zbioréw.

1 K. Gutowska-Dudek, Rysunki z wilanowskiej kolekcji Potockich w zbiorach Bi-

blioteki Narodowej, t. 1-4, Warszawa 1997-2004.
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Kolekcja

Albumy mozna podzieli¢ zasadniczo na cztery grupy:

Grupa L. Rysunki w albumach zamontowane sa na dwuwarstwowe
plansze - od strony lica naklejony jest kolorowy ozdobny papier, od
odwrocia za$ szaroniebieskawy papier czerpany. Plansza wzdtuz kra-
wedzi ma wytloczony ornament, natomiast w naroznikach tloczone
ozdobne motywy. Wokét rysunku naklejone sa bordiury z kolorowego
papieru, gléwnie granatowego i ztotego.

Grupa II. Rysunki wszyte sg w albumy - z kilkoma wyjatkami - bez
podkiadek.

Grupa III. Rysunki naklejone sa na podktadki. Wokét rysunku z kolei
naklejono pasy niebieskiego papieru z prostym liniowym tloczeniem
wzdtuz krawedzi. Brak jest ozdobnych ta$m.

Grupa IV. Rysunki w albumach naklejone zostaty na podktadki z jas-
nego papieru czerpanego o formacie wiekszym lub réwnym rysunkowi.
Niekiedy na jednej podktadce umieszczono po kilka rysunkéw. W tej
grupie wystepuja rowniez plany, wielokrotnie sktadane do formatu
albumu, gdzie tylko $rodkowa cze$¢ naklejona jest na podktadke. W ob-
rebie jednego albumu mozna odnalez¢ rysunki na podktadkach, bez
podktadek i - w kilku przypadkach - naklejone na ptotno.

Rysunki z grupy I, IT1i I1T okre$lane sa w spisach mianem Dessins Mo-
dernes (w odroznieniu od nieznanej nam grupy Dessins Anciennes)?,
grupa IV zostata wyodrebniona jako tzw. zbiér Rastrellego®.

2 Podzial ten wystepuje w spisach Kustowskiego i tzw. spisie po 1840 1.

3 Zbior Francesco Bartolomeo Rastrellego, jako cze$¢ kolekcji odziedziczona
po Ignacym Potockim, funkcjonuje we wszystkich opracowaniach tej kolekcji;
patrz: E. Skierkowska, Warsztat pracy Stanistawa Kostki Potockiego, ,Biuletyn
Historii Sztuki” 1972, t. 34, nr 2, s. 179; M. Mrozinska, S. Sawicka (red.), Polskie
zbiory graficzne, t. 4: Polskie kolekcjonerstwo grafiki i rysunku, Warszawa 1980,

s. 101-112; K. Gutowska-Dudek, dz. cyt,, t. 3, 5. 20-21.
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W niniejszym artykule chcialabym zajaé sie grupa I rysunkéw, wyroz-
niajaca sie specjalnym ozdobnym montazem. Maja one jeszcze jeden
wyr6znik - oktadki albuméw, w ktorych zostaly umieszczone, wykonane
sg z papieru o roznych kolorach, w przeciwienstwie do szaroniebieskich
okltadek pozostatych albumoéw.

Stan liczebny tej czesci kolekcji to 34 albumy (z ogblnej liczby 120
albumoéw rysunkowych), w sktad ktérych wchodza 202 plansze, w tym
206 rysunkdw - poniewaz czasem kilka rysunkdéw montowano na jednej
planszy. Ogoélna liczna plansz to 1327 - tak wiec grupa ta nie stanowi
wiekszoéci w zbiorze (co sugerowata Krystyna Gutowska-Dudek). Trzeba
podkresli¢, ze podobny montaz otrzymata tez czes$¢ kolekcji graficzne;j,
nie jestem jednak w stanie poda¢ konkretnej liczby plansz ze zbioru

zawierajacego okoto 11 tysiecy grafik?, znajac tylko niektore z nich.

Budowa obiektow

Kazda plansza sklejona jest z dwoch warstw papieru. Warstwe licowa
stanowi ozdobny papier kolorowy. Najczesciej uzywano papieréw w od-
cieniach koloru bezowego, kremowego i réZowego, rzadziej za$ niebie-
skiego i szarego. Powierzchnia papieréw licowych wykonczona jest na
dwa sposoby - gltadzona (gtéwnie papiery biate, kremowe i bezowe) lub
z widoczna fakturg sita (papiery niebieskie, szare, rozowe) (fot. 1).

Przy mniejszych formatach warstwa licowa stanowi jeden arkusz, na
ktéry naklejony jest rysunek, przy wiekszych - warstwe licowa tworza
pasy ozdobnego papieru naklejone wokdt rysunku, z niewielka zaktadka
pod jego krawedziami. W obu przypadkach warstwe spodnia stanowi
zielonkawy, niegdy$ prawdopodobnie niebieskawy, papier czerpany,

czesto taczony z paru arkuszy. W kilku przypadkach odwrocie rysunku

4 H.Widacka, Grafika, w: P. Buchwald-Pelcowa (red.), Dar dla Narodu. Skarby Bi-

blioteki Wilanowskiej, Warszawa 2003, s. 58.
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jest odstoniete - wtedy pasy papieru odwrocia sa przyklejone do pasow
lica i krawedzi rysunku.

Rysunki otoczone s przyklejonymi taSmami w kolorze granatowym
i zlotym, w r6znym uktadzie i liczbie. Zlote taSmy najczesciej sa wytla-
czane, granatowe - gltadkie i matowe.

Brzegi plansz tloczone sg wezykowym ornamentem ciaglym, a na-
stepnie pojedyncza prosta linia, w naroznikach za$ ttoczone sa poje-
dyncze motywy w pieciu dominujacych typach (dotyczy to kolekcji ry-
sunkéw, poniewaz na planszach z naklejonymi grafikami tych typéow
stempli jest wiecej) (fot. 2).

W przypadku co najmniej 15 opraw mozna zaobserwowac dosto-
sowywanie juz istniejacych plansz do kolekcji. Na przyktad w WAF
8 pl. 9 (Rys. 4306) do rysunku oprawionego w obustronnie niebieska
dwuwarstwowg plansze doklejono zlotg tasme. W przypadku 7 plansz
(6 plansz WAF 8 [Rys. 4298-4303] i jedna WAF 16 [Rys 4366]) mniejsze
pierwotne plansze byly najprawdopodobniej naklejane na wieksze
i ozdabiane taSmami (czesto zakrywajac pierwotne obramowanie
atramentem - dobrze widoczne na planszy z WAF 16) oraz stemplami.
Charakterystyczne jest przy tym, ze do stempla nie dodano prostych
linii, ale wezyk uzywany zwykle na krawedzi. Réwniez 3 plansze WAF
30 [Rys. 4468-4471] sa nietypowe - wokot rysunku naklejone sg ta-
$my ztocone, prawdopodobnie na malowanej atramentowej ramce,
potem szeroki pas barwionego powierzchniowo bezowego papieru,
granatowa taSma i nastepnie bialy papier z wytloczonym ornamen-
tem wezykowym, ale bez stempla w narozniku.

Rysunki zamontowane zostaly na planszy przez przyklejenie cata
powierzchnia lub - rzadziej - tylko gorng krawedzia. Mimo iz ten ostatni
montaz dotyczy rysunkéw dwustronnych, to jednak wiekszo$¢ rysun-
kéw montowanych w ten sposob jest jednostronnych. Przy montowa-
niu plansz w poszytowe albumy miedzy karty z rysunkami wklejano

ochronne bibuiki.
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I
Fot.1

Fot. 1.
Zygmunt Vogel,
Widok Olesina,
przyktad
ozdobnego
montazu

(fot. R. Stasiuk)

Fot. 2.

Naroznik montazu
z ttoczeniem

(fot. K. Garczewska-
-Semka)
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Historia montazy wilanowskich

Zwyczaj naklejania rysunkéw, z czasem za$ grafik, na plansze oraz de-
korowania ich rozpoczat sie w szesnastowiecznych Wtoszech - najwspa-
nialszym przykladem z tego okresu sg bogato zdobione albumy Giorgio
Vasariego Libro de’ Disegni. We Francji ozdobne montaze rysunkéw na
planszach pojawily sie na poczatku XVII stulecia i bardzo szybko staly
sie wyznacznikiem znawstwa tej dziedziny sztuki. Najbardziej znane
montaze Pierre’a-Jeana Mariette’a inspirowaly wielu nasladowcow.
Kristel Smentek® opisuje fascynujacg historie tych montazy i to, jak
Mariette potrafit ,przystosowywac” rysunki do swoich formatowych
plansz. W XIX wieku montowanie rysunkéw i rycin na ozdobnych plan-
szach bylo juz praktyka powszechna, ktora stosowaly tez firmy oferujace
materialy do produkgji tych plansz, tj. kolorowe papiery oraz ozdobne,
ztocone i ttoczone bordiury.

Historie montazy $wiatowych kolekcji rysunkéw do konica XVIII
wieku przedstawia do$¢ szczegotowo Carlo James®. O polskich ozdob-
nych montazach nie ma zbyt wielu informacji. Tematyka montazy
kolekciji kréla Stanistawa Augusta Poniatowskiego z Gabinetu Rycin
BUW zajat sie Marcin Laszczkowski w pracy magisterskiej’ oraz w ar-
tykule w katalogu towarzyszacym wystawie grafiki kréla Stanistawa

Augusta Poniatowskiego Metamorfozy w Lazienkach Krélewskich

5 K. Smentek, The Collector’s Cut: Why Pierre-Jean Mariette Tore up His Draw-
ings and Put Them Back Together Again, ,Master Drawings” 2008, vol. 46, nr 1,
s. 36-60, http://web.mit.edu/smentek/www/downloads/MasterDrawings20.pdf
[dostep: 07.11.2015].

6 C. James, Collectors and Mountings, w: C. James i in., Old Master Prints and
Drawings: A Guide to Preservation and Conservation, Amsterdam 1997.

7 M. Laszczkowski, Galeria z papieru. Oprawy artystyczne kolekcji rycin i rysun-
kéw krola Stanistawa Augusta Poniatowskiego, niepublikowana praca magister-

ska, Warszawa 2012.
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w Warszawie®. Wcze$niej wspomniata o nich Teresa Kossecka w swojej
pracy o Gabinecie Rycin kréla Stanistawa Augusta®.

Na temat montazy kolekcji wilanowskiej pisata Krystyna Gutowska-
-Dudek we wstepie do wspomnianej juz pracy Rysunki z wilanowskiej
kolekcji Potockich w zbiorach Biblioteki Narodowej. Opisala szczeg6-
lowo historie powstania zbioru, do$¢ ogo6lnie réwniez wyglad montazy
kolekgji, zacytowata niektére rachunki znajdujace sie w archiwach, jak
tez wymienila gléwnych pracownikéw zatrudnionych przy uporzad-
kowaniu kolekcji.

Porzadkowanie kolekcji rysunkéw i rycin podjete przez Aleksandra
Potockiego jest znakomicie udokumentowane. W 1832 roku Potocki
zatrudnit do réznych prac - miedzy innymi konserwacji obrazéw - ma-
larza Aleksandra Kokulara'®. W roku 1834 zlecil mu wykonanie spisu
rysunkéw i grafik. Wynika z niego, ze rysunki byly woéwczas podzielo-
ne na teki, a te z kolei na oddziaty''. Spis ten zostal przepisany przez
kolejnego bibliotekarza, Piotra Kustowskiego. Ten byty podporucznik
wojsk polskich zostal zatrudniony w Wilanowie jako archiwista i biblio-
tekarz 1 wrze$nia 1832 roku (przez Aleksandre z Lubomirskich Potocka),
a zwolniony 7 marca 1839 roku'?.

Wykonany przez Kustowskiego w 1838 roku kolejny spis'® uwzgled-
nia juz nowy spos6b montazu, wszystkie rysunki - procz zespotu

Rastrellego - uporzadkowane sa w ,kaieta” Po roku 1840 powstal jeszcze

8 M. Laszczkowski, Grafika w dekoracji nowoczesnego wnetrza, w:J. Talbierska (red.),
Metamorfozy. Krolewska kolekcja grafiki Stanistawa Augusta, Warszawa 2013.
9 T. Kossecka, Gabinet Rycin kréla Stanistawa Augusta, Warszawa 1999.
10 B. Szyszkowski, Aleksander Kokular: malarz i opiekun kolekcji wilanowskiej,
Warszawa 2012; autor opisuje szeroko dziatalno$¢ Kokulara w Wilanowie.
11 BN, sygnat. akc. 2189 66.
12 J. Rudnicka, Biblioteka Wilanowska: dwiescie lat jej dziejow (1741-1932), Warsza-
wa 1967, S. 116.

13 BN, sygnat. akc. 2189 68.
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jeden spis'*, wykonany najprawdopodobniej osobi$cie przez Alek-
sandra Potockiego, najbardziej dokladny - numery zeszytow z tego
spisu, zidentyfikowane przez Krystyne Gutowskg-Dudek'®, odpowia-
daja naniesionym atramentem numerom w lewym gérnym rogu na
oldadkach poszytowych albumoéw. Spis Potockiego nie uwzglednia
rysunkéw z zespotu Rastrellego.

Skoro rysunki byly juz wtedy zamontowane w albumy, musiaty réw-
niez by¢ juz naklejone na ozdobne plansze. Ciekawe jest, Ze w spisie
Kokulara nie udalo sie zidentyfikowa¢ zadnego albumu (nawet w for-
mie teki) z grupy omawianych przeze mnie rysunkéw na ozdobnych
montazach.

W Archiwum Gospodarczym Wilanowskim'® znajduja sie informacje
na temat introligatoréw zatrudnianych do r6znych robét: oprawy ksia-
zek, wykonywania pudelek i - wreszcie - oprawy rysunkéw i rycin. Do
oprawy ksigzek zatrudniano poczatkowo Pietrzykowskiego i Poniktowi-
cza. Temu ostatniemu powierzono w pazdzierniku 1833 roku naklejenie
blizej nieokre$lonych rysunkéw oraz mapy Natolina, a w listopadzie
i grudniu litografii. W styczniu i lutym nastepnego roku najwyrazniej
postanowiono wybra¢ introligatora do naklejania rycin, bo wyptaco-
no naleznos$¢ za owe czynnosci az pieciu osobom: Poniktowiczowi,
Tuchowiczowi, Zebrowskiemu, Pomorskiemu i Zotadkiewiczowi. Naj-
prawdopodobniej najlepszy okazat sie Tuchowicz, gdyz w nastepnych
miesigcach to on otrzymywal wynagrodzenie za naklejanie rysunkow
irycin. I tak na przyktad w maju 1834 roku zanotowano naklejanie rycin

w ,kaieta’; a w czerwcu i lipcu naklejanie rysunkéw szkoty wloskiej.

14 BN, sygnat. akc. 2189 66¢.

15 K. Gutowska-Dudek, dz. cyt,, t. 1, s. 29-42.

16 Kolejne raporty zlat1832/33-1844/45 zatytulowane: ,Rachunek Kassy domowey
JW.-o0 Aleksandra hr. Potockiego za rok 1832/3 z 12-tu miesiecznych Rapportéw
zlozony’, sygnat. 490 i kolejne lata do numeru 502, Kasa Generalna i Domowa
Potockich, AGWil., AGAD.
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Prace przy rysunkach i rycinach trwaly - z kr6tkimi przerwami gléwnie

w miesiacach letnich - az do §mierci Aleksandra Potockiego w marcu

1845 roku. Od potowy roku 1836 w ksiegach rachunkowych wydzielono

osobna rubryke dotyczaca tylko prac przy rysunkach i rycinach: ,Wy-
datki na Gabinet Sztuk Pieknych” (do tej pory wydatki te byty notowane

w ogolnej rubryce ,Na Palace i Fabryki’; z wyszczegdlnieniem Wilano-
wa). Prace przy Gabinecie Rycin regularnie wykonywat Tuchowicz. In-
cydentalnie do naklejania rycin zatrudniano innych introligatoréw, na

przyklad w listopadzie 1834 roku Zolagdkiewicza - do naklejenia 6 rycin,
w pazdzierniku 1840 roku Dobrowolskiego - do oprawy rycin, w grudniu

za$ tegoz roku oprawe i restauracje rycin powierzono Baginskiemu. Co

ciekawe, od sierpnia 1838 do lutego 1840 roku nazwisko Tuchowicza

w rachunkach nie wystepuje. Baginski wspieral Tuchowicza w pracy
w marcu, kwietniu i czerwcu 1843 roku oraz kwietniu i maju 1844'”. Na-
zwisko Baginskiego pojawia sie tez do$¢ regularnie przy wykonywaniu
tek do zbioréw graficznych'®.

Prowadzono réwniez prace restauratorsko-konserwatorskie: wlipcu
1834 roku Tuchowicz otrzymat wynagrodzenie za ,odrestaurowanie”
rysunkéw szkot wloskiej i francuskiej, w sierpniu za$ za ,wyrestau-
rowanie dwoch tek rycin szkoty flamandzkiej i wloskiej” Nie wiado-
mo, jakie prace kryly sie pod tymi terminami. W kwietniu 1838 roku

odnotowano ,,wyreperowanie kopersztychu Mojzesza z kilku figur

17 Blizsze dane na temat wymienionych introligatoréw mozna znalezé w pub-
likacjach Elzbiety Pokorzynskiej: E. Pokorzynska, Z dziejow introligatorstwa
warszawskiego XIX i 1. polowy XX wieku, niepublikowana praca doktorska,
Katowice 2009; E. Pokorzynska, Introligatorzy warszawscy w $wietle akt Ko-
misji Rzqdowej Przychodéw i Skarbu z lat 1822-1869, ,Rocznik Warszawski”
2007, t. 35, S. 285-3009.

18 Oprawy Baginskiego mozna obejrze¢ w katalogu wystawy Introligatorstwo war-
szawskie z Muzeum Drukarstwa Warszawskiego, patrz: E. Pokorzynska (red.),

Introligatorstwo warszawskie: wprowadzenie do wystawy, Warszawa 2005.
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zlozonego wodnemi kolorami” przez malarza Wareckiego. W marcu
i kwietniu 1842 roku zaptacono malarzowi Kacprzyckiemu za , 0czysz-
czenie z plam i staroci rycin”. W styczniu 1843 roku odnotowano w ra-
chunkach ogtoszenie o poszukiwaniach osoby posiadajacej wiedze na
temat wywabiania plam z rycin. Ogtoszenie o treéci: ,Osoba posiadajaca
sposéb wywabiania plam z wilgoci i ttuszczu pochodzacych, mie¢ moze
znaczne w tym przedmiocie zatrudnienie, obok przyzwoitej nagrody.
Zglosi sie do Kantoru Informacyj w Patacu Potockich Nro 415’ ukazato

sie dwukrotnie w , Kurierze Warszawskim”'?

. Nikt sie chyba jednak nie
zglosil, gdyz w kwietniu 1844 roku znowu zaptacono Kasprzyckiemu
nalezno$¢ za czyszczenie rycin w roku 1843, w czerwcu 1844 za$ kolejny

raz powierzono mu wywabianie plam i oczyszczanie 59 rycin.

Materiaty

Papiery i bordiury, nazywane tez burtami, przeznaczone do opra-
wy rysunkow i rycin z kolekcji wilanowskiej, najcze$ciej nabywane
byty lacznie u jednego dostawcy. Kupowano w firmach warszaw-
skich: Fabryce Obi¢ Papierowych, znanej pod r6znymi nazwami:
Fabryka Spoerlina, Rahna i Wertheima (od kwietnia 1834), Rohna
i Vettera (od lipca 1837)*°; réwniez u Dal Trozza, Czabana, w handlu

Szustra, w Biurze Informacyjnym; od lutego 1842 roku u Zaleskiego,

19 Dodatek do , Kuriera Warszawskiego” nr 10, §roda, 11 stycznia 1843 r. i nr 12, pig-
tek, 13 stycznia 1843 1.

20 Na temat Fabryki Obi¢ Papierowych i zmian jej nazwy: M. Ciechanska, Papie-
rowe obicia Scienne w palacu w Wilanowie: studium portretowe, Warszawa
2010, s. 65-70; T. Windyka, Z dziejow barwienia papieréw i tkanin, w: T. Win-
dyka (red.), Drukarskie techniki zdobienia papieréw i tkanin: katalog wystawy
w Muzeum Papiernictwa w Dusznikach Zdroju, Duszniki Zdréj 2008, s. 21-22;
J. Tomaszewski, Kartuny, czyli papiery perkalowe - zarys historii i technologii

wytwarzania, w: T. Windyka (red.), dz. cyt,, s. 31-32.
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od czerwca 1842 u Giwartowskiego (u niego m.in. zamawiano papier
zloty). Jedynie w listopadzie 1834 roku zanotowano sprowadzenie
papieru z Drezna, a w pazdzierniku 1835 roku z Wroctawia za po-
$rednictwem Rynga i Herbsta.

Zlote bordiury, jak juz wspomniatam, byly na ogét kupowane ra-
zem z papierem, niekiedy jednak wykonywano je na miejscu, o czym
Swiadczy wpis z listopada 1837 roku, gdy Tuchowicz otrzymat wyna-
grodzenie za ,,zrobienie ze ztotego papieru bordiur karbowanych”.

Udalo sie potwierdzi¢ pochodzenie przynajmniej jednego papieru
uzytego do produkcji albuméw. Podczas konserwacji albumu z ry-
sunkami Vogla (WAF 20) na pasie papieru, ktérym wyklejony byt od
wewnatrz grzbiet, odkryto znak wodny z napisem J. Rasch. Jan Rasch
byt dzierzawca papierni w Boczkach Zarzecznych w latach 1816-1822*,
a nastepnie zalozycielem i wtascicielem papierni w Soczewce - od
roku 1823 do prawdopodobnie 1836. Papiery z tej papierni byty roz-
prowadzane przez hurtownie Dal Trozza, ktéry w roku 1836 przejat
papiernie i prowadzit ja do roku 1842%2. Znaki wodne z nazwiskiem
J. Rascha zostaly odnotowane w opracowaniu Jadwigi Siniarskiej-
-Czaplickiej*®, sg to jednak znaki pisane majuskulg, natomiast znak
wodny z albumu WAF 20, procz inicjaléw, pisany jest minuskula.
Mozna to zapewne wyttumaczy¢ réznymi sitami stosowanymi do
papieréw drukowych i ozdobnych - jak twierdzi Irene Briickle w arty-
kule dotyczacym produkcji niebieskiego papieru®*. Autorka ta jednak
przestrzega, ze do produkcji papieré6w kolorowych uzywano zuzytych

21 J. Siniarska-Czaplicka, Znaki wodne papierni Mazowsza: 1750-1850, £6dZ 1960,
s. 20.

22 Tamze, s. 60-63; M. Chudzynski, Z dziejow papierni w Soczewce koto Plocka,
»Notatki Ptockie” 1974, 2 (76), s. 26-32.

23 J. Siniarska-Czaplicka, dz. cyt., nr znakéw 145, 179.

24 1. Briickle, The Historical Manufacture of Blue-Coloured Paper, ,, The Paper Con-

servator” 1993, vol. 17, nr 1, s. 20-31.
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sitinnych papierni, znaki wodne nie musza wiec wskazywacé rzeczy-
wistego producenta.

Innym ciekawym zr6diem wiedzy na temat materiatéw uzytych do
produkc;ji plansz jest przechowywany w zbiorach Archiwum Wila-
nowskiego BN dokument Dziennik Przychodu i Rozchodu wszelkiego
Gatunku Papieru oraz i Bordiur Zlotych przy prowadzeniu fabryki
Introligatorskiej”®. Dotyczy on okresu od marca 1837 do stycznia 1839
roku. Wymienia sie tu nastepujace gatunki papieru i materiatow:

1. Tektury.

2. Papier na obwoluty:

- r6zowy ordynaryjny,
- ciemnozotity ordynaryjny,
- niebieski ordynaryjny,
- marmurkowy.
3. Papier do podklejania:
- wielki median,
- takiz median $redniego formatu,
- median matego formatu.
4. Papier biaty:
- wodny, do przenoszenia,
- klejowy, do naklejania falcow.
5. Sandpapier na obwodki:
- jasnoniebieski,
- ciemnoniebieski,
- amarantowy.
6. Bordiury:
- listkowe,

- peretkowe,

25 BN, sygnat. akc. 2189 66(2). Istnienie spisu podata K. Gutowska-Dudek, dz. cyt.,

t.1,8.14.
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- r6znego desenia,
- szerokie r6znego desenia,
- Zwyczajne.
7. Papier pakowy i do zniszczenia.
8. Papier i zloto:
- kolorowy na szyldy: rysunkowy, z fabryki Jeziornej, lwowski, na
grzbiety,
- zlota bitego na bordiury lub tytuly.

Konserwacja rysunku Jana Piotra Norblina
Zaprzysiezenie Konstytucji 3 Maja 1791

Przeglad rysunkéw kolekcji wilanowskiej dokonany zostat z powodu
przekazania do prac konserwatorskich rysunku Jana Piotra Norblina Za-
przysiezenie Konstytucji 3 Maja 1791. Na pierwszy rzut oka trudno bytoby
przyporzadkowac go do kolekgji Stanistawa Kostki Potockiego, gdyz zo-
stal usuniety z planszy ozdobnego montazu z czaséw Aleksandra Poto-
ckiego. Marginesy planszy zostaly odciete, a papier odwrocia odspojony.

Osobno zachowaly sie trzy marginesy planszy: dolny, lewy i goérny oraz
fragment odwrocia planszy z recznym otéwkowym zapiskiem. Lico plan-
szy byto wykonane z gtadzonego kremowego papieru, dookota rysunku
naklejono paski papieru, kolejno: ztotego (z odcieniem miedzi), grana-
towego i zlotego (zielonkawego) z ttoczonym listkowym ornamentem.
Na dolnym marginesie, w §srodkowej czesci, znajdowat sie szyldzik z zie-
lonego papieru z granatowa ramka, z napisem atramentowym , Norblin’,
a przy dolnej krawedzi drugi - z biatego papieru - z napisem ,DZIEN
TRZECIEGO MAIA MDCCXCI".

Odwrocie pierwotnej planszy, jak mozna byto wywnioskowa¢ z za-
chowanych fragmentéw, ztozone bylo z czterech arkuszy szaroniebie-
skawego papieru czerpanego. Fragment odwrocia z zapiskiem wycieto

z dwdch sklejonych na zaktadke arkuszy.
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Rysunek po usunieciu planszy wilanowskiej naklejono cala powierzch-
nia na kremowa tekture o grubosci okoto 2 mm. Tektura wraz z rysun-
kiem ulegta odksztalceniu - poniewaz nie zostat on skontrowany od jej
odwrocia. Dodatkowo badania pH ujawnily znaczne zakwaszenie tektury
(pH =5,4).

Trudno jest ustali¢, kiedy nastapito usuniecie ozdobnej planszy
inaklejenie rysunku na tekture. W tomie 2 Rysunkow z wilanowskiej
kolekcji Potockich w zbiorach Biblioteki Narodowej, wydanym w roku
1998, pod numerem pozycji 686 reprodukowany jest rysunek z pet-
nym ozdobnym montazem?®. Jak sie jednak udato ustali¢, negatyw
do tej fotografii zostal wykonany w roku 1963. W wykazach obiektow
przyjmowanych do zaktadu Konserwacji Zbioréw Bibliotecznych BN,
prowadzonych od momentu powstania Sekcji, a potem Pracowni Do-
kumentacji Konserwatorskiej, obiekt ten nie figuruje®’.

Celem prac konserwatorskich bylo zapewnienie bezpiecznego
przechowywania rysunku, przywrocenie mu waloréw ekspozycyjnych
iscalenie wizualne z reszta kolekcji. Zdecydowano zatem o usunieciu
tektury z odwrocia i bezpiecznym zamontowaniu rysunku na zrekon-

struowanej planszy - charakterystycznej dla kolekcji wilanowskiej.

Przebieg prac konserwatorskich

Konserwacja rysunku
Tekture z odwrocia usuwano mechanicznie przez §cinanie kolejnych

warstw skalpelem, ostatnig warstwe tektury usunieto po miejscowym

26 K. Gutowska-Dudek, dz. cyt,, t. 2, s. 115.

27 Historie Pracowni Konserwacji, a potem Zaktadu Konserwacji Zbior6w Bibliotecz-
nych BN, w tym najbardziej ,anonimowy” okres dzialalnosci od lat powojennych
do potowy lat 80., opisuje Ewa Potrzebnicka w artykule Ochrona zbioréw w Biblio-

tece Narodowej - 8o lat dziatalnosci, ,Notes Konserwatorski” 2010, nr 13, s. 7-14.
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nawilzaniu. Klej dublaZzowy najpierw rozpuszczano w metylocelulozie
MH6000, nastepnie usuwano wraz z metyloceluloza. Na koniec od-
wrocie rysunku przecierano zwilzonymi tamponami z waty. Po zdjeciu
tektury ukazaly sie uzupetnienia i podklejenia papierem czerpanym,
wprowadzone prawdopodobnie przed naklejeniem rysunku na tekture.
Byly one zbyt grube i niektore z nich usunieto po zwilzeniu, a te, kto-
rych usuniecie mogloby spowodowac¢ uszkodzenie rysunku, §cieniono
skalpelem i papierem $ciernym. Klej pierwotnie uzyty do montazu
rysunku na plansze byt niezwykle trudno rozpuszczalny. Byt to klej skro-
biowy, ale najprawdopodobniej z dodatkiem atunu, ktéry spowodowat
jego stwardnienie i nierozpuszczalno$¢. Klej usuwano mechanicznie
skalpelem, nie udato sie jednak usunac go catkowicie. Badania pH od-
wrocia rysunku ujawnily jego zakwaszenie (pH = 5,8-5,9); odkwaszono
go wodorotlenkiem baru rozpuszczonym w alkoholu metylowym, po
odkwaszeniu uzyskujac wynik pH = 9,0-9,3. Aby ustabilizowac rysu-
nek, zdublowano go na grubszg bibutke japonska (Kawashi 35 g/m?)
przy uzyciu klajstru skrobiowego z dodatkiem metylocelulozy MH300.

Nastepnie prostowano go w prasie i pod obciazeniem.

Rekonstrukcja planszy
Paski margineséw oczyszczono mechanicznie i zbadano pH (papier
lica planszy wykazat pH = 4,8-4,9, odwrocia marginesow i fragmentu
z zapiskiem 5,1-6,0). Marginesy planszy poddano kapielom w cieplej
i zimnej wodzie, rozklejajac wszystkie cze$ci skladowe, tj. papier lica
i odwrocia, a takze ozdobne paski papieru ramki i szyldziki. Okazato
sie przy tym, ze zielonkawy papier szyldziku z napisem , Norblin” jest
przyklejony na wiekszy granatowy i to dawalo wrazenie ramki. Wyka-
pano réwniez fragment odwrocia z zapiskiem otéwkowym, przy czym
okazat sie on by¢ zdublowany na bibutke japonska.

Zbadano sktad wtéknisty obu papieréw, w obu zidentyfikowano

wldkna Inu i konopi. W papierze licowym widkna te byly bardzo mocno
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zmielone, co powodowalo ich prawie natychmiastowe rozpuszczenie
w odczynniku Herzberga. Zbadano réwniez folie metalowe z ozdobnych
ta$m. Szersza tasma z ttoczonym ornamentem ro$linnym byla pokryta
folig szlagmetalu, natomiast wezsza gtadka - folig zlota.

Po rozdzieleniu poszczegdlnych warstw planszy przystapiono do
jej rekonstrukcji. Najtrudniejsze bylo umiejscowienie otéwkowego
zapisku. Jakkolwiek potozenie wzgledem bokéw planszy byto oczywi-
ste, poniewaz widoczne byto miejsce taczenia dwoch arkuszy papieru,
to nie byto wiadomo, na jakiej wysoko$ci znajdowat sie 6w zapisek.
Przeglad innych plansz z kolekcji wilanowskiej pozwolit przypuszczac,
ze notatki dotyczace przedmiotu rysunku, wykonawcy itp. bylty umiesz-
czane na gorze planszy, na dole za$ informacje o jej miejscu w kolekgji,
tj. z jakiego dzialu czy ,kajetu” pochodzita. Poniewaz zapisek dotyczyt
autora rysunku, postanowiono umie$ci¢ go przy gornym marginesie.
Po odpowiednim utozeniu poszczegdlnych czeéci papieru z odwrocia
uzupetniono go dobrana kolorystycznie masa papierowa w maszynie
do uzupetnien, uzyskujac cztery arkusze. Arkusze te sklejono klajstrem
skrobiowym, zgodnie z pierwotnym ukladem.

Papier z lica planszy postanowiono uzupehic sklejonymi warstwowo
bibutkami japonskimi, gdyz to pozwolito uzyskac¢ efekt bardzo gtadkiej
powierzchni, podobnej do oryginalnego papieru. Po r6znych prébach
sklejono ze sobg trzy warstwy bibutki Mitsumata (11 g/m?) i dwie war-
stwy bibulki Kozu-Shi (23 g/m?). Taka kombinacja data najlepszy efekt
wizualny i podobna do oryginatu grubo$¢. Nastepnie - po nawilze-
niu wszystkich czesci sktadowych planszy - sklejono warstwe licowa
i spodnig klajstrem skrobiowym z dodatkiem metylocelulozy MH300.

Calg zrekonstruowang plansze odkwaszono - réwniez w celu zapew-
nienia rezerwy alkalicznej jej czeci pod rysunkiem - wodorotlenkiem
baru w metanolu. Plansze zwilzono i prasowano w prasie oraz pod
obcigzeniem, miedzy miekkimi przektadkami, aby nie splaszczy¢ wy-

ttaczanego wzdtuz krawedzi ornamentu.
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Nastepnie zamontowano rysunek na planszy. Zdecydowano, zZe nie
zostanie on przyklejony cala powierzchnia (tak jak to byto pierwot-
nie), aby umozliwi¢ bezpieczne jego ewentualne usuniecie z planszy.
Zamontowano go przez przyklejenie do gornej krawedzi rysunku i do
planszy zlozonego pasa bibulki japoniskiej - na zasadzie ,zawiasu”
Podobnymi zawiaskami, ale z krétszych paskéw bibulki japonskiej,
przymocowano dolna krawedz rysunku.

Po zamontowaniu rysunku przystapiono do przyklejania ozdobnych
tasm papierowych na klajster skrobiowy. Do oryginalnych margineséw
przyklejone zostaly oryginalne bordiury. Aby zrekonstruowac ztote pa-
ski na nowym marginesie, sklejono klajstrem skrobiowym trzy warstwy
bibulki japonskiej Kozu-Shi (23 g/m?) i do takiego podktadu przyklejono
platki szlagmetalu przy uzyciu kleju kroliczego, nastepnie powierzch-
nie spatynowano farbami akwarelowymi i zabezpieczono Paraloidem
B72 w acetonie. Papier granatowy wykonano, malujac sklejone trzy
warstwy bibutki Kozu-Shi farbami akwarelowymi, i zabezpieczono go
Paraloidem B72 w acetonie.

Zdecydowano sie nie rekonstruowac ttoczen, zar6wno nowego boku
planszy, jak i ozdobnej ztotej taSmy. Cato$¢ planszy sezonowano pod
coraz mniejszym obciaZeniem.

Obecnie trwaja prace przy innych planszach z rysunkami z ko-
lekcji wilanowskiej. Ozdobne plansze zostaly usuniete jeszcze tylko
w przypadku dwdch rysunkéw. W kilkunastu - po wymontowaniu
rysunkéw z albumoéw na potrzeby ekspozycji - ozdobne montaze
zostaly ukryte pod kartonowymi passe-partout. Na szczeScie mija juz
moda na taki minimalizm i coraz cze$ciej na Swiatowych i polskich
wystawach mozna podziwia¢ rysunki wraz z ich ozdobnymi histo-

rycznymi montazami.
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Fot. 3.

J. P. Norblin,
Zaprzysiezenie
Konstytucji

3 Maja 1791,

przed konserwacja
(fot. R. Stasiuk)

Fot. 4.

J. P. Norblin,
Zaprzysiezenie
Konstytucji

3 Maja 1791,

po konserwacji
(fot. R. Stasiuk)






__ W poszukiwaniu idealnego montazu:
proba oceny przydatnosci ré6znych sposobéw montowania
obiektéw wielkoformatowych na podtozu papierowym

Marzenna Ciechafniska, Dorota Dzik-Kruszelnicka, Zofia Koss
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Summary: Marzenna Ciechanska, Dorota Dzik-Kruszelnicka, Zofia
Koss, In Search of Ideal Mounting: An Attempt to Evaluate the Useful-

ness of Mounting Various Large-Format Objects on Paper Support

Conservation treatment of large-format objects on paper support is
a very complex issue that concerns works of big dimensions and sig-
nificant weight. Quite often they are made up of a number of layers
of paper which causes undesired stresses and deformation. Thus it
is extremely important to secure this type of heritage items by pro-
per mounting, i. e. building a special structure which will support
the object and at the same time be a component part of the frame,
which will be used in storage and will be indispensable in exhibiting
the object. Mounting must meet a number of requirements: it must
be a light and stable structure, made solely of certified, top quality
materials, reacting to the changes of the environment conditions in
a manner adequate to the mounted object, and at the same time re-
versible - thus possible to separate without any harm to the artifact.
The article contains a survey of types of mounting of objects on paper

support. The second part contains an analysis of the kind and scale of
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changes taking place as a result of the simulation of the aging process
on the basis of the models of the selected solutions. The comparison
of the results enabled authors to evaluate the usefulness of the exa-
mined systems for practical use in conservation and restoration work

involving large-format objects on paper support.

Kilka stéw o potrzebie montazu idealnego

Konserwacja obiektéw wielkoformatowych na podtozu papierowym'
jest zagadnieniem bardzo ztozonym, dotyczacym dziet o duzych
rozmiarach i czesto znacznej wadze. Niejednokrotnie sktadaja sie
one z kilku lub kilkunastu arkuszy papieru, niekiedy w nietypowym
ksztalcie, co skutkuje tendencja do powstawania niepozadanych na-
prezen i odksztalcen. Niezwykle wazne jest zatem zabezpieczenie
tego typu zabytkéw poprzez wykonanie odpowiedniego montazu,
czyli stworzenie specjalnej konstrukcji stanowiacej jednocze$nie
noénik obiektu oraz skladowa oprawy - wykorzystywana w prze-
chowywaniu i niezbedna przy ewentualnej ekspozycji. Montaz musi
spelnia¢ szereg wymagan: by¢ struktura lekka, stabilng, wykonana
wylacznie z atestowanych materialéw o najwyzszej jakosci, reaguja-
ca na zmiany warunkéw otoczenia w sposéb odpowiedni do zwigza-
nego z nig obiektu i odwracalna, a wiec mozliwa do oddzielenia bez
szkody dla zabytku.

Optymalna metoda montazu wydaje sie oprawienie obiektu w passe-
-partout oraz umieszczenie go w ramie z szyba. Montaz w passe-partout
pozwala na odizolowanie lica od szyby i zabezpiecza odwrocie przed
mechanicznymi uszkodzeniami i zanieczyszczeniami, umozliwiajac

jednoczes$nie cyrkulacje powietrza (fot. 1). Takie rozwigzanie w przy-

1 Za wielkoformatowy przyjeto obiekt o powierzchni przekraczajacej wymiary for-

matu B1 (100 x 70 cm).
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Fot. 1.

Wybrany sposéb
montazu obiektu
w passe-partout
(fot. D. Dzik-
-Kruszelnicka)

padku dziet wielkoformatowych moze by¢ jednak nieodpowiednie,
technicznie niewykonalne lub niewystarczajace.

Jedna z metod - niegdy$ powszechnie, dzi$ coraz rzadziej stosowana
w pracowniach konserwatorskich - jest dublowanie obiektéw papie-
rowych na tkanine plécienna lub poliestrowa i rozpiecie na kroénie.
Ten typ montazu wymaga taczenia dwoch réznych materiatow, ktére
w odmienny sposob ulegaja starzeniu i reaguja na zmiany klimatyczne.
Odwrocie, czeSciowo tylko ostoniete drewnianymi elementami krosna,
jest narazone na uszkodzenia mechaniczne. Drewniane krosna tatwo
ulegaja deformacjom, co dodatkowo negatywnie wplywa na stan za-
montowanego obiektu (fot. 2). Dublowanie na ptdtno moze by¢ jednak
zalecane, gdy konieczne jest przechowywanie lub transport obiektéw
o wyjatkowo duzych rozmiarach (np. tapet, rysunkéw projektowych,

karton6éw do malarstwa $ciennego) w formie zrolowanej>.

2 Takie rozwigzanie zastosowano w konserwacji kartonu do malarstwa $cienne-
go o ksztalcie potkolistym i powierzchni okolo 20 m? przywracanego w orygi-

nalne historyczne wnetrze Zamku w Malborku, gdzie ograniczona przestrzen
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Fot. 2.

Deformacje
obiektu. Lico

i odwrocie wil. 1893
ze zbioréw
Muzeum Patacu
Kréla Jana Il

w Wilanowie

(fot. T. Rizov-
-Ciechariski)

Innym rozwiazaniem jest uzycie jako podloza tektury. Uzyskanie tek-
turowego nosnika o dostatecznej grubosci i sztywnoS$ci wymaga czesto
laczenia kilku warstw, a takze zastosowania dodatkowych elementow
stabilizujacych, co zwieksza zasadniczo wage calej konstrukcji. Ponadto
podatno$¢ tego materialu na zmiany klimatyczne, szczeg6lnie wilgot-
nos$¢, moze skutkowac nierbwnomiernymi odksztalceniami podtoza
oraz umieszczonego na nim obiektu, w przypadku za$, gdy tektury sa
nieodpowiednio polaczone, moze doprowadzi¢ do zniszczen, takich

jak pekniecia lub przedarcia (fot. 3).

wymagata przetransportowania zrolowanego obiektu i montazu in situ. Obiekt
zdublowany na ptétno dodatkowo napieto na krosno samonaprezajace: M. Cie-
chanska, I. Zajac, A Large Cartoon for a Mural Painting: Ethical and Technical
Aspects of he Conservation in Malbork Castle, Poland, ,Papier-Restaurierung”
2007, vol. 8, nr 2, s. 11-18; M. Ciechanska, L. Zajac, Obiekty wielkoformatowe - kon-
serwacja kartonu z rysunkiem projektu polichromii do kaplicy Sw. Anny na Zamku

w Malborku, ,Notes Konserwatorski” 2007, nr 11, s. 111-131.
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Obecnie coraz szersze zastosowanie znajduja r6znego rodzaju war-
stwowe panele?®, zawierajace réznorodne wypekienie (fot. 4). Na uwage
zastuguja panele typu ,,plaster miodu” (honey-comb panels), o bardzo
wytrzymalej, trwalej, a jednocze$nie lekkiej konstrukcji (kartonowej lub
aluminiowej), na ktora sktada sie pokrycie oraz wnetrze - w formie przy-
pominajacej charakterystyczne, oktagonalne komorki plastra miodu.
Panele piankowe wykorzystywane sa ze wzgledu na stosunkowo niewielka
wage oraz dostepno$¢ w duzych formatach, nie zawsze jednak spetniaja
wymogi, jakie stawia sie materialom przeznaczonym do konserwacji
zabytkowych obiektéw na podlozu papierowym. Zar6wno wnetrze, jak
i pokrycie wykonane z nieodpowiednich sktadnikéw moga wplywac nega-
tywnie na obiekt. Jesli pianka pokryta jest materialem innym niz bezkwa-
sowy papier, nalezy wprowadzac réwniez warstwe izolujaca i dodatkowe
spoiwa. Panele piankowe, w zalezno$ci od grubosci, wykazuja takze duza
tendencje do odksztalcen w czasie i podatno$¢ na uszkodzenia mecha-
niczne. Najwieksza wada paneli ,plaster miodu” jest stosunkowo wysoka
cena, a w przypadku paneli aluminiowych - dodatkowo konieczno$¢
izolowania powierzchni styku z obiektem. Rozwigzaniem pokrewnym jest
stosowanie réznego rodzaju kratownic wykonanych z drewna, pokrytych
warstwami papieru japonskiego.

Przedstawiony przeglad wybranych typéw montazu wielkoformatowych
obiektéw na podlozu papierowym - opartych zar6wno na tradycyjnych,
praktykowanych w pracowniach konserwatorskich sposobach, jak i innych,
autorskich rozwigzaniach opisanych w literaturze - stanowit impuls do

badan nad opracowaniem alternatywnego rozwiazania.

3 Ze wzgledu na brak jednolitej terminologii, w niniejszym opracowaniu uzywane
beda zamiennie pojecia: podtoze, nosnik, panel, plyta - jako okreélenia podtoza,

na ktérym wykonywany jest montaz obiektu.
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Fot. 3.
Pekniecie podtoza
obiektu powstate
w wyniku
zastosowanego
montazu.
Fragment lica

VR 498 ze
zbioréw Muzeum
Narodowego

w Warszawie

(fot. Z. Koss)

Fot. 4.
Wielowarstwowe
konserwatorskie
podtoza do
montazu

(fot. T. Rizov-
-Ciechaiski)

Fot. 4
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Zatozenia projektu badawczego

Przeprowadzono badania®*, majace na celu analize r6znych typoéw
montazy - poprzez wykonanie modeli wybranych rozwiazan oraz
obserwacje rodzaju i skali zmian zachodzacych w wyniku symulacji
procesu starzenia. Zestawienie wynikéw umozliwilo ocene ich przy-
datno$ci do praktycznego zastosowania w pracach konserwatorskich
i restauratorskich przy zabytkowych obiektach wielkoformatowych
wykonanych na podlozu papierowym.

Projekt zaktadal uzycie komercyjnych, powszechnie stosowanych
materialobw najwyzszej jako$ci (tzw. archiwalnej), o odpowiednim
pH, niezawierajacych substancji szkodliwych dla obiektéw na podto-
zu papierowym. Dodatkowym kryterium byla dostepno$¢ wybranych
no$nikéw w duzych formatach, aby nie wprowadza¢ dodatkowych

spoin stanowiacych potencjalne ostabienie konstrukc;ji.

Dobér metod i materiatow

Wybrano dwa rodzaje no$nikéw: panel kartonowy o przekroju ,pla-

stramiodu”® oraz panel piankowy, pokryty warstwami bezkwasowego

4 Badania zostaly przeprowadzone w ramach projektu nr MN 105 35 97 40 Zesp6t
chiniskich papierowych obi¢ Sciennych z XVIII wieku z patacu w Wilanowie. Ba-
dania technologiczne i konserwatorskie, realizowanego przez zespo6t pod kierun-
kiem dr hab. Marzenny Ciechanskiej.

5 Panele kartonowe o przekroju w formie przypominajacej plaster miodu wyko-
nane sa z materialow pokrewnych zabytkowym obiektom papierowym - bez-
kwasowego papieru i kartonu. Zastosowany produkt firmy Klug Conservation
spetnia normy ISO 9706: 2010, ISO 6588-1: 2005 oraz ISO 18916: 2009 (atest
PAT). Wnetrze zawiera wildkna z alfa-celulozy o pH 8-9,5. Jako spoiwo uzyty
zostat klej syntetyczny o pH ok. 7. Pokrycie to pozbawiony wybielaczy optycz-
nych karton bezkwasowy nasycony 2% weglanem magnezu, co zapewnia re-

zerwe zasadowsa. Wykorzystano panele o wymiarach wyjéciowych 140 x 250 cm

235

W poszukiwaniu idealnego montazu



notes 17201 .
konserwatorski

papieru®. Wykonane zostaly trzy modele montazy: naklejanie calg po-
wierzchnia, przyklejenie do odwrocia podioza margineséw pozosta-
tych po dublowaniu na papier japonski oraz naklejanie z zastosowa-
niem tzw. poduszek powietrznych.

Przyklejanie obiektu do podloza catg powierzchnig jest rozwigza-
niem, ktére mozna stosowac tylko w sytuacji, gdy nie ma innej mozli-
wosci. Kontrowersyjno$¢ tego zabiegu wynika przede wszystkim z faktu,
Ze jest on trudno, a czesto catkowicie nieodwracalny bez szkody dla
obiektu, zmienia réwniez jego charakter. Moze jednak znalez¢ zasto-
sowanie w przypadku papierowych obi¢ §ciennych demontowanych
z zabytkowego wnetrza. PrzywrOcenie ich w oryginalne miejsca wyma-
ga dopasowania do pierwotnej przestrzeni i zachowania w mozliwie
najwiekszym stopniu historycznego sposobu montazu’.

Metoda, ktora pozwala uniknaé bezposéredniego taczenia powierzch-
ni obiektu z podtozem, jest montaz z wykorzystaniem margineséw doda-
nych lub powstatych podczas dublowania na inny papier. Dublowanie
na papier japonski jest bardzo powszechna praktyka konserwatorska,
a uzyskane w jego efekcie marginesy z dublujacego arkusza papieru
moga postuzy¢ jako element zespajajacy obiekt z no$nikiem, podobnie

jak ma to miejsce w przypadku naciagania krawedzi ptotna na krosno®.

i grubosci 1,3 cm. Patrz: www.klug-conservation.com/?site=produkte&id=20
[dostep: 23.07.2015].

6 Zastosowano panele piankowe ArtcareTM Archival Foamboard firmy Bain-
bridge. Wnetrze z polistyrenu o neutralnym pH wykonane jest w technologii
MicroChamber®, co pozwala absorbowac i neutralizowa¢ szkodliwe gazy z at-
mosfery. Pokrycie stanowi karton wykonany z alfa-celulozy o pH 8,5-9,3. Wy-
korzystano panele koloru biatego, o wymiarach wyj$ciowych 101,6 x 81,3 cm
i gruboéci o,5 cm.

7 Wiecej w opracowaniu: M. Ciechanska, Papierowe obicia $cienne w patacu w Wi-
lanowie: studium portretowe, Warszawa 2010, S. 204-207, 213.

8 Montaz tego rodzaju na podloze z panelu kartonowego o strukturze ,plastra mio-

du” wykonano podczas prac konserwatorsko-restauratorskich przy kilku obiek-
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Jesli obiekt nie byt dublowany, mozna wykonac¢ tzw. falszywe marginesy,
doklejajac paski papieru do krawedzi oryginatu. Dzieki naciagnieciu
obiektu (suchego lub po uprzednim nawilzeniu) marginesami uzyskuje
sie odpowiednie naprezenie. Obiekt nie jest bezpo$rednio polaczony
z podlozem, co pozwala mu swobodnie, w naturalny sposdéb reagowaé
na klimatyczne zmiany zachodzace w otoczeniu. Przestrzen umozli-
wiajaca cyrkulacje powietrza pomiedzy warstwami korzystnie wptywa
na kondycje zabytkowego papierowego podloza. Oddzielenie od do-
danego nos$nika mozna wykonac bezpiecznie, bez szkody dla zabytku.
Obiekt zabezpieczony jest od odwrocia przed urazami mechanicznymi.
W przypadku obiektéw z grubo potozona, wielowarstwowa, krucha lub
pudrujaca sie warstwa graficzna, malarska czy rysunkowa, nalezy jed-
nak bra¢ po uwage ryzyko powstania nadmiernych naprezen papieru
(szczegblnie maszynowego), mogacych powodowac¢ jej zniszczenia.
Rodzaj montazu z wykorzystaniem ,poduszek powietrznych’, zain-
spirowany tradycja dalekowschodnia, adaptuje niektére rozwigzania

zastosowane w konstrukcji japonskich parawanow i karibari®. W tej

tach wielkoformatowych: fragmencie tapety panoramicznej Les Incas ze zbioréw
Muzeum Narodowego w Warszawie (Z. Koss, Konserwacja i restauracja fragmen-
tu tapety panoramicznej ‘Les Incas’ ze zbiorow Muzeum Narodowego w Warsza-
wie, niepublikowana praca magisterska, Warszawa 2010), papierowym obiciu
$ciennym Wil. 1868 z kolekcji wilanowskiej (D. Dzik-Kruszelnicka, Konserwacja
i restauracja obiektu ,, Kobieta z dwdjkq dzieci” wil. 1868 ze zbiorow Muzeum Pala-
cu Kréla Jana ITI w Wilanowie, niepublikowana praca doktorska, Warszawa 2014),
chinskim drzeworycie z XVIII w. (D. Dlugosz-Jasifiska, Konserwacja i restauracja
drzeworytu chiniskiego , Dwie kobiety i dwoje dzieci” o numerze wil. 1902, z kolekcji
Muzeum Palacu Kréla Jana IIl w Wilanowie, niepublikowana praca magisterska,
Warszawa 2015).

9 Karibari to noéna konstrukcja podktadowa przeznaczona do sezonowania obiek-
tow. Lekka kratownica z drewna cedrowego oklejana jest papierem. Liczba papie-
rowych warstw waha sie od o§miu do dziesieciu. R6zne rodzaje papieru z widkien

kozo (Hosokawa, Sehishu-shi i Minogami) nakladane sa w réznych kierunkach.
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charakterystycznej wielowarstwowej strukturze potaczone w specyficz-
ny sposob arkusze papieru tworza przestrzenie wypelnione powietrzem.
Pozwala to na uzyskanie r6wnowagi wilgotno$ciowej z otoczeniem,
niwelujac ewentualne niepozadane naprezenia samego obiektu. Taka
konstrukcja umieszczona zostaje w tym przypadku na panelu, zamiast
na drewnianej kratownicy'®. Obiekt nie jest bezposrednio potaczony

z no$nikiem, co pozwala na jego bezpieczne oddzielenie.

Wykonanie montazy

Dla cel6w badan sporzadzono modele montazy, w ktorych jako materiat

imitujacy obiekt zabytkowy uzyto maszynowego papieru ,Palatina”'".

Arkusze przykleja sie calg powierzchnig lub tylko krawedziami, w zalezno$ci od
warstwy. Wyrdznia sie nastepujace warstwy: Honeshibari, Dobari, Minokake, Mi-
noshibari, Ukekake, Kiyobari, Betabari. Pomiedzy warstwami znajduja sie prze-
strzenie zwane ,poduszkami” lub ,kieszeniami powietrznymi” Na zakonczenie
powierzchnie karibari pokrywa sie kilkukrotnie shibu, sfermentowanym sokiem
z persimonu. Nadaje on powierzchni gltadko$¢ i uodparnia ja na dziatanie wody.
W efekcie powstaje elastyczny podktad, reagujacy na zmiany klimatyczne razem
z sezonowanym obiektem. Karibari ,pracuje” - osiaga rownowagowa wilgotnosé
z otoczeniem. NawilZony obiekt umieszcza si¢ na podkladzie tak, aby powstata
»poduszka powietrzna’, dzieki ktorej podczas schniecia obiekt napreza sieg, a jego
powierzchnia prostuje. Patrz: D. Dzik, Siedem drzeworytow japoriskich ze zbiorow
Muzeum Narodowego w Warszawie, niepublikowana praca magisterska, Warsza-
wa 2004, §. 59
10 Problem ten poruszaja m.in. Anne van Grevenstein i Monique Staal w artykule
Conservation of Chine Wallpapers - Training and Conservation, 9t International
Congress of IADA, Kopenhaga, 15-21 sierpnia 1999 r., s. 17-22, www.iada-home.
org/tagg_o17.pdf [dostep: 23.07.2015], oraz Philiph Meredith, Mark Sandiford
i Phillippa Mapes w artykule A New Conservation Lining for Historic Wallpapers,
tamze, s. 41-45, www.iada-home.org/tagg_o41.pdf [dostep: 23.07.2015].
11 Wykorzystano maszynowy papier bezkwasowy ,Palatina” 120 g/m? produ-

kowany przez firme Fabriano. Jest to papier wykonany z czystej celulozy, bez
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Do dublowania przy wykonaniu montazu marginesami oraz do stwo-
rzenia struktury ,poduszek powietrznych” wykorzystano dtugowlék-
nisty papier japonski maszynowy z wtokien kozo o gramaturze 30'%.
Klejenie wykonano, stosujac klajster pszenny'>.

Montaz pierwszy wykonano poprzez przyklejenie obiektu calg po-
wierzchnia do podioza. W ten sam sposéb do panelu od strony odwro-
cia naklejono papier kontrujacy.

Montaz drugi uzyskano poprzez zawiniecie margineséw z papieru
japonskiego, pozostatych po dublowaniu obiektu na odwrocie panelu,
iich przyklejenie.

W montazu trzecim wykorzystano konstrukcje ,poduszek powietrz-
nych” wykonana z trzech warstw - dwéch Ukekake i jednej Ukeshibari.
Kazda kolejna warstwe naktadano po wyschnieciu poprzedniej. Pierw-
sza warstwe Ukekake (rys. 1) stanowito 9 arkuszy papieru japonskiego.
Dwie sasiadujace krawedzie docieto nozem, pozostalte za pomoca tzw.
wodnego ciecia (water cut). Arkusze rozmieszczono na powierzchni
panelu zgodnie z jego kierunkiem, w taki sposob, ze krawedzie zacho-

dzily na siebie w %4 dtugoéci arkusza. Po nawilzeniu wszystkie krawedzie

zastosowania chloru i wybielaczy optycznych, bezkwasowy, z rezerwa alka-
liczna. Spelnia norme ISO 9706. Kierunkowo$c¢ ,Palatiny” pozwolita na prze-
analizowanie wplywu tej cechy na stabilno$¢ catej struktury montazu. Tego
samego papieru uzyto jako materiatu kontrujacego w przypadku montazu cata
powierzchnia i z wykorzystaniem ,poduszek powietrznych” Zastosowano arku-
sze o wymiarach wyj$ciowych 100 x 70 cm. Patrz: http://fabriano.com/en/133/
palatina [dostep: 23.07.2015).

12 Uzyto dlugowl6knistego maszynowego papieru japoniskiego 30 g/m? w rolce
o wymiarach 100 cm x 61 m (Paper Nao, nr kat. RK 14) firmy Anton Glazer. Patrz:
www.anton-glaser.de/html/papiere.html [dostep: 23.07.2015].

13 Zastosowano klajster z modyfikowanej skrobi pszennej Definol (nr kat. 0858
»Restauro-Technika” 2011, nr 5) o réznych gestosciach, z dodatkiem $rodka asep-
tycznego Aseptina M (nr kat. ASEP2009). Patrz: http://ramykultury.pl/1124/
Srodki-odgrzybiajace-Aseptina.html [dostep: 23.07.2015].
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pokrywano klajstrem, przy czym krawedzie ciete nozem - z wierzchu,
pozostate - od spodu. W efekcie krawedzie ciete woda (rozwiéknione)
zawsze znajdowaly sie na wierzchu. Pozostawione marginesy zawinieto
i doklejono do odwrocia panelu. Druga warstwe Ukekake (rys. 2) wy-
konano analogicznie do pierwszej, z ta rznica, ze wszystkie krawedzie
byly ciete woda, klajster za$ naktadano tylko od strony odwrocia (fot. 5).
Arkusze zostaly ulozone w przeciwnym kierunku, a miejsca taczenia
przesunieto tak, aby nie pokrywaty sie z tymi z poprzedniej warstwy.
Trzecia warstwa (wyréwnujaca) - Ukeshibari - zostala wykonana z jed-
nego arkusza papieru japonskiego, utozonego w kierunku przeciwnym
do warstwy poprzedzajacej, zarazem zgodnym z kierunkiem panelu.
Arkusz doklejono cala powierzchnia. Pozostate marginesy doklejono
analogicznie jak w poprzednich warstwach do bocznych krawedzi.
Nastepnie zamontowano obiekt - zwilzony arkusz papieru doklejono
cala powierzchnia, w ten sam spos6b dodano tez do odwrocia panelu
warstwe kontrujaca.

Kazdy z montazy wykonano w dwo6ch wariantach, przyjmujac pio-
nowy kierunek obiektu w stosunku do zmiennego kierunku podtozy.
Model ,,zerowy” stanowily same podloza bez montazu. Dalo to w efek-

cie 14 badanych wariantéw (fot. 6).

Metodyka badan

Wykonano pomiary w ukladzie (x, y) dla wszystkich krawedzi prob
zerowych oraz modeli montazy przed i po starzeniu'*.

W oparciu o dane uzyskane w wyniku pomiaréw préby zerowej dla
kazdego podloza ustalono czterostopniowa skale (1-4), wedtug kt6-

rej oznaczono stopien odksztalcen probek na r6znych etapach badan.

14 Starzenie przeprowadzono w komorze starzeniowej CTS model C-20/350,

w warunkach: temp. 70°C, RH 60.
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Rys. 1. Rys. 2.

Schemat rozmieszczenia arkuszy Schemat rozmieszczenia arkuszy
w pierwszej warstwie Ukekake w drugiej warstwie Ukekake
(rys. D. Dzik-Kruszelnicka) (rys. D. Dzik-Kruszelnicka)

Fot. 5.
Model montazu w trakcie realizacji.

L ~ odwrociei lico
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Fot. 6.
Modele montazu w trakcie realizacji
(fot. Z. Koss)

Odchylenia probek zerowych (dla panelu kartonowego do max. 3 mm,
dla panelu piankowego do max. 5 mm) przyjeto za naturalng ceche, cha-
rakterystyczna dla danego podtoza, a wiec bez wplywu na dalsze wnioski.

Zestawiono dane uzyskane w trzech etapach badan: przed wyko-
naniem montazy, po ich wykonaniu (przed starzeniem) i po starzeniu.
Dane por6éwnano w czterech aspektach (pierwsze dwie grupy rozpa-
trzono wzgledem plaszczyzny poziomu, natomiast pozostate - wobec
adekwatnych grup odniesienia):

- w pierwszym rozpatrzono wplyw montazu na geometrie panelu
z uwzglednieniem jego naturalnych odksztalcen;

— drugi zobrazowal zmiany spowodowane starzeniem w odksztat-
ceniach podtozy bez montazu i podlozy obciazonych réznymi
rodzajami montazy;

- wtrzecim ujeto ré6znice pomiedzy postarzonymi modelami mon-

tazy a odpowiadajacymi im postarzonymi prébami zerowymi.
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Zestawienie pokazalo rzeczywiste zmiany spowodowane sa-
mym starzeniem, uzyskane w wyniku poréwnania dwoch grup
warto$ci po starzeniu, gdzie punkt odniesienia stanowita nie
plaszczyzna poziomu, ale otrzymany w wyniku wcze$niejszych
pomiaréw stopien odksztalcenia odpowiedniego postarzonego
podtoza;

— w czwartym z kolei odniesiono r6znice warto$ci odksztatcen po-
starzonych modeli montazy do odpowiadajacych im préb zero-
wych przed starzeniem. Zestawienie dato obraz sumy wszystkich
zmian, jakim ulegt dany panel w wyniku wykonania réznych ro-

dzajow montazu, a nastepnie starzenia.

Podsumowanie wynikéw

Anizotropia materialéw ma zasadnicze znaczenie w pracy z obiektami
na podlozu papierowym, dlatego tez rozpatrywano wybrane podloza
w obydwu kierunkach. Przyjeto kierunek réwnolegly do krétszego boku
prostokata za kierunek zgodny (wzdtuzny), kierunek prostopadty do
krétszego boku za$ - za przeciwny (poprzeczny). W toku badan zaob-
serwowano nietypowe odksztalcenia, zwlaszcza modeli na no$nikach
z paneli piankowych. Natomiast w przypadku paneli kartonowych ,pla-
ster miodu” powstate deformacje miaty warto$ci minimalne, co pozwala
wnioskowag, Ze to podltoze, mimo iz wykonane jest z materialéw kierun-
kowych, nie jest podatne na naprezenia powstajace w wyniku monta-
zu. Dzieje sie tak zapewne dzieki zastosowaniu wypelnienia w postaci
»plastra miodu’, ktére ewidentnie te naprezenia niweluje. W wyniku
poréwnania montazy na dwoch podtozach o trjwarstwowej konstrukcji
z podobnym pokryciem, kluczowy wplyw na stabilno$¢ wydaje sie mie¢
wnetrze plyty. Jak wykazaly badania, wnetrze wykonane z pianki polisty-
renowej nie stanowi stabilnego materiatu, poniewaz przyjmuje odksztal-

cenia, jakim ulega jej pokrycie - kierunkowy papier lub karton - pod

243

W poszukiwaniu idealnego montazu



notes 17201 .
konserwatorski

wplywem wilgoci ze spoiwa i naprezen samego obiektu. Odksztatcenia
zaobserwowane w procesie starzenia pozwalajg przypuszczac, ze jedna
z przyczyn deformacji moze by¢ wnetrze polistyrenowe, odksztatcajace
sie w spos6b inny niz materialy papierowe.

Panel kartonowy ,,plaster miodu” wykazat stabilno$¢ w obydwu kie-
runkach w przypadku wszystkich montazy. Warto§¢ maksymalnego
odksztatcenia, uzyskana w wyniku pomiaréw na wszystkich etapach
badan, nie przekraczata 6 mm, co oznacza zmiane niewielka, ktora nie
powinna mie¢ znaczacego wplywu na stabilno$¢ konstrukcji. Minimal-
na réznica zmian geometrii ptyt kartonowych, spowodowana poszcze-
gblnymi montazami, nie moze stanowi¢ podstawy do jednoznacznego
okreélenia przewagi jednego rozwiazania nad pozostatymi. Starzenie
wykonanych modeli montazy pozwolilo na uszeregowanie rozwigzan
w zalezno$ci od skali zachodzacych zmian: najbardziej stabilny okazat
sie montaz za pomoca falszywych margines6w (montaz 2) w obydwu
kierunkach, najmniej za$ montaz na tzw. poduszki powietrzne (montaz
3), rowniez w obydwu kierunkach. W przypadku montazu catg po-
wierzchnig (montaz 1) catkowitg stabilno$¢ wykazata jedynie plyta
w kierunku przeciwnym. Generalnie nalezy uzna¢, ze odksztatcenia
plyty kartonowej byly nieznaczne, dlatego tez w praktyce konserwa-
torskiej o wyborze metody montazu na tego rodzaju podtozu powinny
decydowac¢ wzgledy podyktowane charakterem i stanem zachowania
obiektu oraz jego historycznymi uwarunkowaniami. Wart rozwazenia
pozostaje takze praktyczny aspekt, uwzgledniajacy naktad pracy i koszty
wykorzystanych materiatéw.

Panel z wypehieniem piankowym juz na etapie wykonywania mon-
tazy wykazat pewna niestabilno$¢, szczegolnie w przypadku rozwigzan
wykorzystujacych jego przeciwny kierunek (z wyjatkiem montazu z wy-
korzystaniem falszywych margines6w). Najlepsze wtasciwoéci zacho-
wala plyta z montazem za pomoca falszywych margineséw (montaz 2),

natomiast najwyzszg warto$¢ sumy zmian zaobserwowano w montazu
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cala powierzchnia (montaz 1), co jest podstawa do wykluczenia tego
typu rozwigzania w konserwacji obiektow zabytkowych. Starzenie pod-
tozy piankowych przyniosto niecharakterystyczne i nieprzewidywal-
ne zmiany geometrii ptyt. Najwiekszym deformacjom ulegly podtoza
z montazem calg powierzchnig - byly to najwyzsze zaobserwowane
w przebiegu badan wartoéci; duze zmiany nastapity réwniez w wyniku
starzenia plyt z montazem wykorzystujacym falszywe marginesy. Naj-
mniejsze deformacje przyniosto rozwigzanie adaptujace tzw. poduszki
powietrzne (montaz 3) w kierunku zgodnym. Nalezy mie¢ na uwadze,
ze warto$ci odksztalcen wszystkich rodzajow montazy na podtozu
piankowym oscylowaly w granicach, ktére przyjeto za przestanke do
wykluczenia danego rozwiazania (powyzej 9 mm).

Podsumowujac, najbardziej korzystny wydaje sie montaz za pomoca
falszywych margines6w na panel kartonowy o przekroju typu ,plaster
miodu’, zachowujacy najwieksza stabilno$¢ w procesie starzenia. Wy-
korzystanie paneli piankowych obarczone jest wiekszym ryzykiem
powstania trudnych do przewidzenia odksztalcen, zaréwno podczas
montazu, jak i w przebiegu starzenia. Wielowymiarowa analiza oraz
zestawienie wad i zalet kazdego z wykonanych modeli moga okaza¢
sie przydatne w wyborze najbardziej odpowiedniego rozwigzania w za-
leznosci od charakteru obiektu zabytkowego i jego otoczenia. Poszu-

kiwania trwaja...






__Konferencje, warsztaty,
wydarzenia






____ Wspomnienie
Mirostawa Wojtczak

Srodowisko polskich konserwatoréw dziet sztuki poniosto dotkliwa
strate. 17 pazdziernika 2015 roku zmarta Mirostawa Wojtczak.

Dyplom w zakresie konserwacji papieru i skory uzyskata w 1978
roku na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika
w Toruniu. W Zaktadzie Konserwacji Papieru i Skory Instytutu Zabytko-
znawstwa i Konserwatorstwa UMK w Toruniu pracowata od 1977 roku,
najpierw jako asystent, nastepnie wyktadowca. Aktywnie uczestniczyta
w ksztaltowaniu programu zaje¢ dydaktycznych i w prowadzonych
badaniach. Zawsze lubila konserwatorskie wyzwania i ta pasja zarazata
zaréwno pracownikéw Zakladu, jak i studentéw. Dyplomowe prace stu-
denckie wykonane pod jej kierunkiem to perfekcyjne konserwatorskie
projekty. Byla opiekunem 7o takich prac.

Zajmowala sie unikatowa dziedzina konserwacji - zabytkami sztuki
Dalekiego Wschodu, a szczego6lnie zabytkami sztuki orientalnej na
papierze i tkaninie. Thanki, zwoje, miniatury na papierze ryZowym czy
wachlarze nie byly dla niej tajemnica. Wiedze te zdobyta w Japonii. Byla
absolwentka ICCROM-owskiego kursu Japan Paper Conservation Co-
urse (1993) oraz seminarium konczacego cykl kurséw organizowanych

w Japonii przez ICCROM i Tokyo National Research Institute of Cultural
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Fot. 1.

Mirostawa Wojtczak

na zajeciach ze studentami
(fot. archiwum ZKPiS)

Properties (1998). Uczestniczyta w organizacji i byta wspoizatozycielka
Pracowni Badan i Konserwacji Dziet Sztuki Orientu w Instytucie Za-
bytkoznawstwa i Konserwatorstwa. W 1997 roku brata czynny udziat
w ratowaniu zabytkowych ksiazek zalanych w powodzi oraz aktywnie
dziatata w pracach Ogo6lnopolskiej Rady dla Ratowania Ksigzek i Ar-
chiwaliéw po Powodzi.

Obszarem jej zainteresowan zawodowych byly takze dzieta sztuki na
podtozu papierowym, projekty witrazy, tapety, grafika kolorowa i koloro-
wana, pastele, jak réwniez badania konserwatorskie i zagadnienia profi-
laktyki konserwatorskiej. Byla autorka wielu realizacji konserwatorskich
i publikacji. Wykonata konserwacje dziet m.in. S. Wyspianskiego, S. I. Wit-
kiewicza, J. Fatata, W. Rzegocinskiego, L. Wyczétkowskiego, S. Zechow-
skiego, J. Malczewskiego, J. Mehoffera, W. Cybisa, J. Wessla, A. Stecha,

J. Falcka oraz wielu cennych inkunabutéw, starodrukéw, map i atlaséw
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(m.in. J. B. Homanna i G. Merkatora), globus6w (m.in. Globusa Ziemi
PV. Coronellego z 1683 r. z Patacu w Nieborowie), tapet z Palacu Karola
Scheiblera - Muzeum Kinematografii w Lodzi, chinskiego malarstwa na
zwojach pionowych dla Muzeum Azji i Pacyfiku w Warszawie, zwojoéw
japonskich i innych zabytkéw sztuki Dalekiego Wschodu.

Pracowata dla wielu polskich muzeéw, bibliotek, instytucji kultury
oraz wlascicieli prywatnych.

Byla czlonkiem Zarzadu Towarzystwa Bibliofilow im. Joachima Le-
lewela w Toruniu, Zarzadu Oddziatu Torunskiego Polskiego Stowa-
rzyszenia Sztuki Orientu, wiceprzewodniczaca Ogélnopolskiej Rady
Konserwatoréw Dziet Sztuki przy Zarzadzie Gtéwnym Zwiazku Polskich
Artystow Plastykéw. W 1991 roku mianowano ja rzeczoznawcg ORKDS
ZPAP w dziedzinie konserwacji zabytkow na papierze i skorze, a od 1993
roku byla rzeczoznawca Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Zostala odznaczona przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego zlota odznaka ,Za opieke nad zabytkami”.

Mirka byta bardzo aktywna zawodowo i spotecznie, ale przede
wszystkim byta wspanialym nauczycielem akademickim. Ze studen-
tami pracowata 38 lat.

Na zawsze pozostanie w naszej pamieci.

prof. Elzbieta Jabtoniska
kierownik Zakladu Konserwacji Papieru i Skory
w Instytucie Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa

Wydziatu Sztuk Pieknych UMK w Toruniu






___ Kalendarium wydarzeh 2014-2015

Przegladu dokonata Agata Lipifiska

Konferencja: Wartos¢ funkcji w obiektach zabytkowych

14-15 kwietnia 2014 roku, Warszawa

Polski Komitet Narodowy Miedzynarodowej Rady Ochrony Zabytkéw
(ICOMOS-POLSKA)

Tematem konferencji bylo znaczenie funkcji w obiektach zabytko-
wych. Jest to trudny i wazny problem, dotyczacy praktycznie wszyst-
kich zabytkéw, ktéry warunkuje przetrwanie obiektéw zabytkowych
i ich adaptacje do catkowicie nowych lub przeksztalconych funkcji.
Sesje koncentrowaty sie wokot trzech zagadnien: 1) znaczenie funkcji
w obiekcie zabytkowym (w cato$ciowej wartos$ci zabytku) oraz w jaki
spos6b mozna to oceni¢ w réznych przypadkach i systemach oceny
réznych grup interesariuszy; 2) zmiana funkcji w obiektach zabytko-
wych (zasady, jakie powinny obowigzywaé¢ podczas zmiany funkcji,
ilustrowane dobrymi i ztymi przykladami); 3) granice zmiany funkcji
w obiektach zabytkowych (jakie sa dozwolone granice zmiany funk-
cji ze wzgledu na warto$¢ obiektu; problem analizowany na r6znych
przyktadach). Poktosiem konferenciji jest praca zbiorowa pod redak-

cja Bogustawa Szmygina, Warto$¢ funkcji w obiektach zabytkowych,

253

Kalendarium wydarzen 2014-2015



notes 17201 .
konserwatorski

Warszawa 2014, http://bc.pollub.pl/Content/8696/obiekty.pdf [do-
step: 11.11.2015].

Program konferencji znajduje sie na stronie ICOMOS-POLSKA:
www.icomos-poland.org/images/konferencje/program%2okonfe-

rencji%20%20Wilanow2014(koniec).pdf.

1 Ogélnopolska Konferencja Oprawoznawcza: Tegumentologia polska
dzisiaj

2627 czerwca 2014 roku, Torun

Instytut Informacji Naukowej i Bibliologii UMK, Biblioteka Uniwersytecka
UMK

Celem konferencji byta konsolidacja rodzimych tegumentolo-
gow poprzez wymiane do$wiadczen i prezentacje wynikéw prac.
W obradach wzieli udzial zaréwno reprezentanci dziedzin nauk
akademickich, takich jak: bibliologia, historia sztuki, historia
i konserwacja zabytkow, jak réwniez bibliotekarze i archiwisci
wyspecjalizowani w analizach opraw. Interdyscyplinarny charakter
konferencji uzmystowit przydatnos§¢ wiedzy tegumentologicznej
w badaniach realizowanych na szerokim polu nauk humanistycz-
nych oraz w praktyce konserwatorskiej i bibliotekarsko-archiwi-
stycznej. Obserwowany w ostatnich latach wzrost zainteresowania
dawnym introligatorstwem w kregach bibliofilskich i antykwa-
rycznych sprawia, ze do uczestnictwa w konferencji zaproszono
réwniez mito$nikéw opraw spoza §rodowiska zawodowych bada-
czy. Spotkaniu towarzyszyta prezentacja najcenniejszych i naj-
piekniejszych opraw ze zbioréw Biblioteki Uniwersyteckiej UMK,
a takze pokaz prac nad dawnymi oprawami, realizowanych przez
uniwersyteckich konserwatorow.

Program konferencji: www.inibi.umk.pl/tegumentologia/index.
html.
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XVI International Biodeterioration and Biodegradation Symposium
3-5 wrzesnia 2014 roku, t6dz

International Biodeterioration & Biodegradation Society

Szesnaste miedzynarodowe sympozjum na temat biodegradacji byto
doskonalym miejscem wymiany doswiadczen na temat biodegradacji,
bioremediacji, ochrony §rodowiska czy biotechnologii dla naukow-
cow z caltego $wiata. Kazdego dnia na uczestnikéw czekaly cztery
sesje plenarne i cztery sesje badawcze.

Program konferencji: www.ibbs2014.p.lodz.pl.

Ligatus Summer School 2014
22 wrzesnia - 10 pazdziernika 2014 roku, Lublana, Stowenia

Ligatus Research Centre, University of the Arts London

Ligatus Summer School to letnie kursy po§wiecone dawnemu intro-
ligatorstwu, organizowane przez Ligatus Research Centre przy Uni-
versity of the Arts London wspolnie z instytucjami na calym $wie-
cie. W 2014 roku Ligatus Summer School odbywat sie w Archiwum
Republiki Stowenskiej w Lublanie. Kursy prowadzone w pierwszym
i drugim tygodniu trwania szkoty (The History of European Bookbin-
ding 1450-1830 oraz Identyfiying and recording bookbinding structu-
res of the Eastern Mediterranean) byty powtérzeniem zesztorocznych
wykladéw (ich opis mozna znalez¢ w ,Notesie Konserwatorskim”
2014, 0r 16, s. 137-138). Trzeci kurs, Byzantine Bookbinding: A Practi-
cal Workshop, byt prowadzony przez dr. Georgiosa Boudalisa po raz
pierwszy. Celem tego pieciodniowego warsztatu byla nauka oprawy
ksigzki w stylu bizantyjskim, tacznie z szyciem grzbietu i dekorowa-
niem oktadki.

Program szkoty: www.ligatus.org.uk/summerschool/2014/co-

urse.
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Symposium TR14: Technical Drawings and their Reproductions
6-7 pazdziernika 2014 roku, Haga, Holandia
Koninklijke Bibliotheek, Nationaal Archief

Rysunki techniczne stawiaja przed konserwatorami i kuratorami spore
wymagania, zwlaszcza ze, uznawane za obiekty o funkcjach $cisle uzyt-
kowych, do tego produkowane w sporych ilociach, nie byty zwykle
odpowiednio przechowywane. Niemniej jednak kolekcje ztozone z ry-
sunkéw technicznych powinny stac sie przedmiotem zainteresowania
szerokiego kregu badaczy. Sympozjum odbywajace sie w Hadze mia-
to odpowiedzie¢ na pytania o warto$¢, metody wytwarzania, badania
i konserwacji rysunkéw technicznych. Gtéwnymi prelegentkami byty:
Eva Gliick, Hildegard Homburger, Eléonore Kissel i Lois Olcott Price.
Program sympozjum znajduje sie na stronie Restauratore Nederland:
www.restauratoren.nl/actueel/tr14/programme/item752 (dzien pierw-
szy) i www.restauratoren.nl/actueel/tri4/programma-symposium-
-technische-tekeningen-en-hun-reproducties/item685 (dzien drugi).
Kontynuacja sympozjum byt kurs prowadzony w dniach 8-9 paz-
dziernika 2014 roku przez jedna z prelegentek, Hildegard Homburger,
Conservation of Tracing Paper, www.restauratoren.nl/actueel/tri4/

tracing-paper-course/item723 [dostep: 11.11.2015].

Targi Dziedzictwo: 1l Targi Konserwacji i Restauracji Zabytkéw oraz
Ochrony, Wyposazenia Archiwéw, Muzeéw i Bibliotek
7-9 pazdziernika 2014 roku, Warszawa

Miedzynarodowe Targi Polska SA

Targi Dziedzictwo to coroczne branzowe targi wyposazenia i ustug dla
archiwdw, bibliotek i muzedw. Drugiej edycji tego wydarzenia towarzy-
szyly spotkania z ekspertami organizowane w ramach ,Ogoélnopolskich

Dni Konserwatorskich” oraz specjalistyczne konferencje pod hastem
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»0chrona zbior6w muzealnych, archiwalnych i bibliotecznych” Uczest-
niczylo w nich ponad 700 0s6b. W ich trakcie mozna byto wzia¢ udziat
w panelach: Ochrona i bezpieczenstwo obiektéw wypozyczanych na wy-
stawy czasowe, Ochrona nieruchomych doébr kultury w resorcie obrony
narodowej, Ochrona zbiordw i obiektow zabytkowych przed zagrozenia-
mi pozarowymi i innymi - od teorii do praktyki, Problemy i zagrozenia
zwigzane z przechowywaniem kolekcji i obiektéw zabytkowych. Szcze-
golowy program imprezy mozna znalez¢ na stronie: www.targidziedzi-
ctwo.pl/dla-zwiedzajacych/program-targow.html [dostep: 11.11.2015].

Informacja o targach: www.targidziedzictwo.pl.

__ Masterclass plastics: Identification, Degradation and Conservation
of Plastics
13-17 pazdziernika 2014 roku, Amsterdam, Holandia

Universiteit van Amsterdam

Intensywny kurs prowadzony przez Thee van Oosten oraz Anne
Lagana na Uniwersytecie Amsterdamskim ma na celu podniesienie
kwalifikacji konserwatoréw i zapoznanie praktykéw z najnowszymi
metodami identyfikacji, degradacji i dziatan prewencyjnych na ma-
terialach poddawanych zabiegom konserwacji i restauracji. Piecio-
dniowy kurs jest podzielony na cze$¢ teoretyczna i praktyczna, a jego
szczegblowy program zmienia sie co roku.

Program kursu: www.uva.nl/en/about-the-uva/organisation/fa-
culties/content/faculteit-der-geesteswetenschappen/shared-content/

events/courses/2014/10/masterclass-plastics-kopie.html.

__ Targi Konserwacje: XVIIl Targi Konserwatorskie i IV Konferencja Naukowa Kon-
serwatoréw: Wczoraj i dzi$ konserwacji-restauracji zabytkowych kodeksow
23-24 pazdziernika 2014 roku, Toruf

Zaktad Konserwacji Papieru i Skéry UMK
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Kolejna konferencja zorganizowana przez Zaklad Konserwacji Papie-
ru i Skory Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, towarzyszaca
XVIII Targom Konserwatorskim ,Konserwacje 2014” Podczas konfe-
rencji rozwazano, jakie zmiany nastapily w ciagu ostatnich lat w szero-
ko pojetym procesie konserwacji-restauracji zabytkowych kodeksow.
Problemy omawiano wielowatkowo, w kilku obszarach tematycznych:
etycznym, badawczym, konserwatorskim i historycznym. Przedmiotem
rozwazan byly zabytkowe kodeksy - od najwcze$niejszych po dziewiet-
nastowieczne - zaréwno pojedyncze obiekty, jak i cale ksiegozbiory.

Program konferencji: www.zkpis.umk.pl/?konferencja_2012,216.

Szkolenia: Szkolenie z zakresu bezpiecznego obchodzenia sie
z obiektami muzealnymi
19 listopada 2014 roku, Krakéw

Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw

Cykliczne, bezplatne szkolenia organizowane w gmachu gléwnym
Muzeum Narodowego w Krakowie skierowane sa do os6b pracuja-
cych w instytucjach kultury. Program szkolenia obejmuje ogélne
zasady bezpiecznego obchodzenia si¢ z obiektami muzealnymi:
szklanymi, ceramicznymi, tekstylnymi, malarskimi, obiektami na
podlozu papierowym, a takze rzezbami i obiektami przestrzennymi.

Informacje o szkoleniach dostepne sa na stronie: http://nimoz.pl/pl/

dzialalnosc/szkolenia.

Sesja naukowa: Konserwacja i badania zabytkéw rekopiSmiennych
20-21 listopada 2014 roku, Wroctaw

Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich

Sesja, organizowana w ramach wspétfinansowanego przez Ministra

Kultury i Dziedzictwa Narodowego zadania: Konserwacja najwartos-
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ciowszych rekopiséw ze zbioréw Ossolineum, koncentrowala sie wo-
két zagadnien zwigzanych z zabytkami rekopi§miennymi wykonany-
mi na réznych materiatach - papierze, pergaminie, tkaninie i innych.
Bylo to forum do zaprezentowania rozwoju badan dotyczacych takich
kwestii, jak: destrukcja podtoza wywotana r6znymi czynnikami (m.in.
przez kwasne atramenty czy barwniki miedziowe), analiza wspot-
czesnych barwnych atramentéw i innych materialéw pi$mienniczych,
problem doboru wla$ciwych metod konserwacji, a takze innych za-
gadnien zwigzanych z konserwacja zabytkéw rekopiSmiennych. Sesji
towarzyszyla wystawa manuskryptéw poddanych konserwacji w ra-
mach zadania objetego dofinansowaniem, jak réwniez innych reko-
pisow po zabiegu konserwacji ze zbior6w Ossolineum.

Program sesji: http://ossolineum.pl/wp-content/uploads/2014/03/
PROGRAM-SES]I-2.pdf.

Konferencja: Adapt & Evolve. East Asian materials and techniques
in Western conservation

8-10 kwietnia 2015 roku, Londyn, Wielka Brytania

Icon Book & Paper Group

Konferencja miala na celu zapoznanie uczestnikéw z teoretycznymi
i praktycznymi aspektami taczenia wschodnioazjatyckich materialow
i technik z konserwacja zachodnich ksiazek i kolekcji na podtozach pa-
pierowych. Materialy i techniki zapozyczone z takich krajow, jak Japonia,
Tajwan, Chiny czy Korea, staty sie bowiem juz nieodlacznym elemen-
tem praktyk konserwatorskich na calym $wiecie. Badacze mieli okazje
wystucha¢ referatow oraz uczestniczy¢ w warsztatach szkoleniowych
prowadzonych przez azjatyckich papiernikdéw. Dla chetnych zorganizo-
wane zostaly rowniez wizyty w studiach konserwatorskich w Londynie,
m.in. w zaktadach konserwacji British Library i British Museum.

Program konferencji: https://adaptandevolve2o15.wordpress.com.
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Konferencja: Konserwacja kolekcji zabytkowych - historia, wyzwania,
ograniczenia
17 kwietnia 2015 roku, Warszawa

Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszyfiskiego

Konferencja zorganizowana przez Wydzial Nauk Humanistycznych
oraz Biblioteke Gléwna UKSW zgromadzita przedstawicieli rodowi-
ska konserwatorskiego z catego kraju. Spotkaniu towarzyszyta wysta-
wa starodrukéw ze zbior6w UKSW oraz opraw historyzujacych i arty-
stycznych Inspiracje, przygotowana przez pracownie introligatorskie
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie i Uniwersytetu Mikotaja Ko-
pernika w Toruniu. Poklosiem wygltoszonych referatéw sa m.in. arty-
kuty Pauliny Wach i Agaty Lipinskiej, opublikowane w tym numerze
»Notesu Konserwatorskiego”

Program konferencji: www.wnh.uksw.edu.pl/node/847.

Warsztaty: Photographic Process Identification Workshop 2015
15-19 czerwca 2015 roku, Rochester, Stany Zjednoczone

The Image Permanence Institute

Pieciodniowe warsztaty zorganizowane w Rochester Institute of
Technology mialy za zadanie wprowadzi¢ uczestnikow w tematyke
zwigzana z procesami powstawania fotografii: od materialéw uzytych
do pierwszych fotografii po odbitki cyfrowe. Koncentrowano sie na
zalezno$ciach miedzy fizycznymi wlasciwo$ciami materiatéw i sub-
stancji uzytych do wykonania fotografii a ich przeznaczeniem i estety-
ka, pamietajac réwniez o szerszym kulturowo-spotecznym kontekscie
uzytku z fotografii. Tematyka warsztatow obejmowata m.in. nastepu-
jace zagadnienia: historia technik i materialéw fotograficznych, kul-

turowa i estetyczna historia fotografii, konserwacja fotografii i odbitek

cyfrowych.
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Program warsztatow: www.imagepermanenceinstitute.org/imaging-

-information-media/ipi-process-id-workshop-2015.

Ligatus Summer School 2015
7-18 wrzesnia 2015 roku, Zagrzeb, Chorwacja

Ligatus Research Centre, University of the Arts London

Ligatus Summer School to letnie kursy poswiecone dawnemu introli-
gatorstwu, organizowane przez Ligatus Research Centre przy Universi-
ty of the Arts London wspélnie z instytucjami na calym §wiecie. W 2015
roku Ligatus Summer School odbywat sie w Chorwackim Archiwum
Panstwowym w Zagrzebiu. W tym roku oferowano dwa moduly: The
History of European Bookbinding 1450-1830, prowadzony przez prof.
Nicholasa Pickwoada, oraz Identyfiying and recording bookbinding
structures of the Eastern Mediterranean, prowadzony przez dr. Geor-
giosa Boudalisa i dr. Athanasiosa Veliosa. Opis obu kursé6w mozna
znalez¢ w , Notesie Konserwatorskim” 2014, nr 16, s. 137-138.

Program szkoty: www.ligatus.org.uk/summerschool/2015/co-

urse.

Festiwal Nauki: Nauka w konserwacji i restauracji dziet sztuki
26-27 wrzesnia 2015 roku, Warszawa

Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie

W ramach corocznego Festiwalu Nauki na Wydziale Konserwacjii Re-
stauracji Dziet Sztuki Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie zorga-
nizowano cykl wyktadéw i warsztatéow dla dzieci i mlodziezy. Mozna
bylo postucha¢ m.in. o papierze arabskim czy wzia¢ udzial w warszta-
tach z cyjanotypii, w trakcie ktérych uczestnicy wykonywali samo-
dzielnie odbitke w technice cyjanotypii, ktdra nastepnie mogli zabra¢

na pamiatke.
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Program festiwalu: http://festiwalnauki.edu.pl/spotkania/nauka-

-w-konserwacji-i-restauracji-dziel-sztuki.

Il Kongres Konserwatoréw Polskich: Przeszto$¢ dla przysztosci
6-10 pazdziernika 2015 roku, Warszawa—Krakéw

Stowarzyszenie Konserwatoréw Polskich

Celem IT Kongresu Konserwator6w Polskich byta krytyczna refleksja
nad stanem realizacji postulatéow polskiego srodowiska konserwa-
torskiego, jakie zawarto w przyjetej jednoglosnie Rezolucji na I Kon-
gresie, oraz zwrdcenie szczegblnej uwagi na nowe wyzwania i prob-
lemy zwigzane z ochrona dziedzictwa kulturowego, jakie pojawily
sie na drodze - bezprecedensowego w naszej historii - przyspie-
szonego rozwoju spoleczno-gospodarczego. Wobec tych wyzwan
przysztosci srodowisko konserwatorskie powinno mocno podkres-
la¢ troske o zachowanie dziedzictwa, jako nosnika §wiadomosci
narodowej i tozsamosci kulturowej, a takze jako istotnego czynnika
rozwoju. W kongresie udzial wzieli przedstawiciele polskiego $wia-
ta nauki i kultury, naukowcy wyzszych uczelni, cztonkowie Sto-
warzyszenia Konserwatoréw Zabytkéw i pokrewnych organizacji,
pracownicy stuzb konserwatorskich, profesjonalici reprezentujacy
interdyscyplinarne obszary wiedzy - teoretycy i praktycy.

Program kongresu: www.konserwacja.pk.edu.pl.

Targi Dziedzictwo: Ill Targi Konserwacji i Restauracji Zabytkéw oraz
Ochrony, Wyposazenia Archiwéw, Muzeéw i Bibliotek
7-9 pazdziernika 2015 roku, Warszawa

Miedzynarodowe Targi Polska SA

Targi Dziedzictwo to coroczne branzowe targi wyposazenia i ustug

dla archiwéw, bibliotek i muzeéw. Trzeciej edycji tego wydarzenia
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towarzyszyly spotkania z ekspertami organizowane w ramach ,0g6l-
nopolskich Dni Konserwatorskich: Teoria a praktyka” oraz specjali-
styczne konferencje pod hastem ,Ochrona zbioréw muzealnych, ar-
chiwalnych i bibliotecznych” W ich trakcie mozna bylo wzia¢ udziat
w panelach: Dziedzictwo kultury w zagrozeniu - nowe wyzwania,
Praktyczne realizacje prac konserwatorskich w bibliotekach polskich,
Archiwistyka spoteczna - porzadkowanie i zabezpieczanie zbiorow,
Warunki przechowywania zbiordw - nowe trendy, nowe kierunki,
Bezpieczenstwo przeciwpozarowe zbiordéw i oséb przebywajacych
w obiektach zabytkowych. Szczegbélowy program imprezy mozna
znalezZ¢ na stronie: www.targidziedzictwo.pl/dla-zwiedzajacych/pro-
gram-targow-2015.html [dostep: 11.11.2015].

Informacja o targach: www.targidziedzictwo.pl.

X1l IADA Congress
12-15 pazdziernika 2015 roku, Berlin, Niemcy

International Association of Book and Paper Conservators

Kongresy organizowane przez Miedzynarodowe Towarzystwo Kon-
serwatoroéw Ksiazki i Papieru od 1967 roku stanowia gléwne forum
wymiany mysli i do§wiadczen §rodowiska konserwatorskiego. Trzy-
nasty kongres to kilkadziesiat wyktadéw dotyczacych réznorodnych
tematéw zwiazanych z konserwacja i restauracja dziedzictwa kultu-
rowego, z szeroka reprezentacja srodowiska polskich konserwatoréw.
Szczegblowy program kongresu: www.iada-home.org/fileadmin/o1-
-Redaktion/uploads/Berlin_final_engl.pdf [dostep: 11.11.2015].
Informacja o kongresie: www.iada-home.org/en/news/xiii-iada-

-congress.html.
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11C 3rd Student & Emerging Conservator Conference: Making the
Transition
15-16 pazdziernika 2015 roku, Warszawa

International Institute for Conservation of Historic and Artistic Works

Celem trzeciej juz konferencji, organizowanej przez International
Institute for Conservation of Historical and Artistic Works, tym ra-
zem na Wydziale Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki warszaw-
skiej Akademii Sztuk Pieknych, byto wsparcie studentéw i absol-
wentoéw studiéw konserwatorskich w planowaniu wiasnej $ciezki
zawodowej. Konferencja miata charakter forum dyskusyjnego, w ra-
mach ktérego poruszano najbardziej aktualne i absorbujace studen-
téw tematy, dotyczace sposobow ksztalcenia oraz stawiania pierw-
szych krokéw w zawodzie konserwatora dziet sztuki. W panelach
brali udzial: studenci, absolwenci, przedstawiciele §rodowiska aka-
demickiego oraz osoby z wieloletnim do§wiadczeniem zawodowym.
Formuta konferencji laczyta dyskusje z wizytami w warszawskich
pracowniach konserwatorskich i spotkaniami na gruncie bardziej
prywatnym, co mialo umozliwi¢ uczestnikom nawigzanie nowych
znajomoéci, a wraz z nimi stworzenie mozliwo$ci ewentualnej p6z-
niejszej wspolpracy.

Program konferencji: www.iiconservation.org/student-conferen-

ces/2015warsaw.

Konferencja: Zabezpieczanie i udostepnianie archiwalnych zasobéw
archiwow koscielnych
19-21 pazdziernika 2015 roku, Falenty k. Warszawy

Naczelna Dyrekcja Archiwéw Panstwowych
Konferencja, ktéra zgromadzita blisko 150 uczestnikéw, miata na celu

przyblizenie zagadnienia archiwéw ko$cielnych i integracje $rodowiska
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konserwatoréw zajmujacych sie tym tematem. Uczestnicy mogli wystu-
chat¢ referatébw w sze$ciu panelach: Prawo archiwalne - udostepnianie
zasobu archiwalnego, Zaséb archiwow koScielnych - gromadzenie i udo-
stepnianie, Zabezpieczanie i konserwacja materialéw archiwalnych, Di-
gitalizacja zasobu archiwalnego, Pozyskiwanie i wykorzystanie §rodkow
a zabezpieczenie zasobu archiwalnego, Ksztalcenie archiwistow.
Program konferencji: www.archiwa.gov.pl/images/docs/konferen-

cja_program.pdf.

Future Talks 015 Conference: Processes. The Making of Design and
Modern Art Materials, Technologies and Conservation Strategies
28-30 pazdziernika 2015 roku, Monachium, Niemcy

Die Neue Sammlung

Czwarta edycja konferencji Future Talks, skierowanej do §rodowiska
artystow, projektantéw oraz konserwatoréw dziet sztuki z calego
Swiata, byla poswiecona producji i technologii wspoiczesnych
materiatéw. Go§¢mi honorowymi tego wydarzenia byli praktycy no-
woczesnego wzornictwa: Nitzan Cohen, Karim Habib oraz Axel Thal-
lemer, opowiadajacy o procesie projektowania obiektow uzytkowych.

Program konferencji: http://die-neue-sammlung.de/ft/future-talks/

future-talks-o1s5.

Warsztat promujacy Krajowe Centrum Badah nad Dziedzictwem
6 listopada 2015 roku, Krakéw

Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw

Krajowe Centrum Badan nad Dziedzictwem jest nowatorskim pro-
jektem Narodowego Instytutu Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw oraz
Muzeum Narodowego w Krakowie. Celem projektu jest udostepnie-

nie potencjalu badawczego Laboratorium Muzeum Narodowego
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w Krakowie innym muzeom. Centrum prowadzi specjalistyczne bada-
nia technologiczne obiektéw, wykonuje ekspertyzy i wspiera dzialania
konserwatorskie oraz ochrone zbioréw przez state udoskonalanie
strategii i metod zarzadzania kolekcja. Jego zadaniem jest prowadze-
nie prac badawczych i rozwojowych zmierzajacych do zachowania
zasobow dziedzictwa kulturowego Polski w szerokim interdyscypli-
narnym kontek$cie nauk $cistych i humanistyki. Celem warsztatu
bylo przedstawienie potencjalu naukowo-badawczego Krajowego
Centrum Badan nad Dziedzictwem. W jego trakcie zaprezentowano
obszary dzialalno$ci Centrum oraz - oferowanych w jego zakresie
- wiodacych technik analitycznych stosowanych w badaniach dzie-
dzictwa kulturowego. Szczeg6towy program: http://nimoz.pl/upload/
Program_warsztatu.pdf [dostep: 11.11.2015].
Informacje o warsztacie: http://nimoz.pl/pl/dzialalnosc/szko-
lenia/warsztat-promujacy-krajowe-centrum-badan-nad-dziedzi-

ctwem.

Cykl seminariéw: Bezpieczeistwo (w) muzeum
17 listopada 2015 roku, Warszawa

Muzeum Patacu Kréla Jana Il w Wilanowie

Muzeum Patacu Kréla Jana III w Wilanowie rozpoczyna nowy cykl se-
minariéw z obszaru muzeologii, poSwiecony zagadnieniom szeroko
pojetego bezpieczenstwa. Celem cyklu jest zapoznanie uczestnikow
z obecnie wdrazanymi rozwigzaniami z zakresu integracji zasad bez-
pieczenstwa. Tematyka zaje¢ bedzie obejmowala: zagadnienia kon-
serwatorskie, bezpieczenstwo organizacji wystaw statych i czasowych
oraz opieki nad zbiorami w aspekcie zasad zrGwnowazonego rozwoju,
metody ewakuacji i postepowania, zar6wno personelu, jak i zwiedza-
jacych w wypadku zagrozenia lub w sytuacjach kryzysowych, a takze

prezentacje systemow wspomagajacych ocene ryzyka i zarzadzania
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muzeum w trudnych sytuacjach. Tematem pierwszego spotkania in-
augurujacego cykl, pt. ,Muzealne Koto Ratunkowe’, bedzie syntetycz-
na instrukcja postepowania w sytuacjach kryzysowych, ktora z powo-
dzeniem zostala wprowadzona w czeskich muzeach. Prelegenci to:
Martina Lehmannovd, prezydent ICOM-Czechy, oraz Pavel Jirasek,
niezalezny konsultant ds. ochrony dziedzictwa ICOM-Czechy, eks-
pert ICOM Security.

Program seminarium: www.wilanow-palac.art.pl/muzealne_kolo_

ratunkowe_seminarium.html.

Sesja naukowa: Konserwacja i badania dokumentéw uwierzytelnionych
pieczeciami
11 grudnia 2015 roku, Wroctaw

Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich

Sesja, organizowana w ramach wspétfinansowanego przez Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego zadania: Konserwacja 200 bezcen-
nych dokumentéw na 200-lecie Ossolineum, bedzie sie koncentrowaé
wokoét zagadnien zwiazanych z dokumentami uwierzytelnionymi
pieczeciami, wykonanymi na podtozu papierowym i pergaminie. Na
spotkaniu zaprezentowane zostang prace badawcze i konserwator-
skie, przeprowadzone w ramach realizacji projektu, oraz indywidual-
ne do$wiadczenia w tej dziedzinie konserwacji. Sesji bedzie towarzy-
szyta wystawa dokumentéw poddanych konserwacji.

Wstepny program sesji: http://ossolineum.pl/index.php/sesja-
-naukowa-konserwacja-i-badania-dokumentow-uwierzytelnionych-

-pieczeciami [dostep: 11.11.2015].
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— Noty o Autorach

Marzenna Ciechafiska - dr hab., profesor Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie, artysta plastyk, konserwator dziet sztuki. W 1990 roku
ukonczyla studia na Wydziale Konserwacji i Restauracji Dziet Sztu-
ki ASP w Warszawie na specjalizacji Konserwacja i Restauracja
Ksiazki, Grafiki i Skory Zabytkowej. W 2004 roku obronita dyserta-
cje doktorska, nagrodzona w konkursie Generalnego Konserwato-
ra i Stowarzyszenia Konserwatoréw Zabytkéw na prace naukowe
z konserwacji. Od 1993 roku pracuje w Katedrze Konserwacji i Re-
stauracji Starych Drukéw i Grafiki ASP w Warszawie. Od 2008 roku
pehi funkcje prodziekana Wydziatu. Od 2005 roku jest rzeczoznaw-
ca Ministra Kultury w zakresie opieki nad zabytkami w dziedzinie
grafiki oraz materialéw bibliotecznych i archiwalnych. Od 2008 roku
jest cztonkiem zarzadu ENCoRE (European Network for Conserva-
tion-Restoration Education), organizacji zrzeszajacej europejskie
wyzsze uczelnie ksztalcace w zakresie konserwacji-restauracji dziet
sztuki. Wspolpracuje z ré6znymi instytucjami. Autorka kilkudziesie-
ciu publikacji poruszajacych zagadnienia konserwacji i restauracji
dziet sztuki. Poza praca naukowo-dydaktyczna jest czynnym kon-

serwatorem dziet sztuki.
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Diana Dtugosz-jasifiska - konserwator dziet sztuki, absolwentka Wy-
dzialu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki Akademii Sztuk Piek-
nych w Warszawie. Wspélpracuje z ré6znymi instytucjami. Jest czton-

kiem Chinese Wallpaper Study Group.

Dorota Dzik-Kruszelnicka - konserwator dziet sztuki, absolwentka Wy-
dzialu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki Akademii Sztuk Pieknych

w Warszawie. W latach 2005-2007 pracowata jako konserwator w Sek-
cji Odkwaszania i Konserwacji Arkuszy Zakltadu Konserwacji Masowej

Biblioteki Narodowej w Warszawie. Obecnie - w Pracowni Technik
i Technologii Opraw na Wydziale Konserwacji i Restauracji Dziet Sztu-
ki ASP oraz jako starszy asystent konserwatorski w Pracowni Konser-

wacji Obiektéw na Papierze w Muzeum Narodowym w Warszawie.

Katarzyna Garczewska-Semka - konserwator zabytkowego papieru
i skdry, absolwentka Zaktadu Konserwacji Papieru i Skory Wydziatu
Sztuk Pieknych na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika w Toruniu. Pra-
cowata w pracowniach konserwacji Muzeum Azji i Pacyfiku oraz Mu-
zeum Wojska Polskiego w Warszawie. Od 2000 roku zatrudniona w Za-

ktadzie Konserwacji Zbioréw Bibliotecznych Biblioteki Narodowej.

Elzbieta Jezewska - pracownik dydaktyczny Zakltadu Badan Spe-
cjalistycznych i Technik Dokumentacyjnych Wydzialu Konserwa-
cji i Restauracji Dziet Sztuki Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.
Ukonczyta studia na Wydziale Technologii Drewna Szkoly Gléwnej
Gospodarstwa Wiejskiego w Warszawie oraz na Wydziale Konserwacji
i Restauracji Dziet Sztuki warszawskiej ASP. Prowadzi wyldady i ¢wi-
czenia z zakresu wiedzy o drewnie i o papierze dla studentéw dwoch
specjalno$ci: konserwacja malarstwa na podlozach ruchomych i po-
lichromowanej rzezby drewnianej oraz konserwacja starych drukéw

i grafiki. Zajmuje sie takze zastosowaniem opracowanych w Zakladzie
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technik analitycznych do identyfikacji materiatéw z obiektéw zabytko-

wych. Uczestniczy w realizacji licznych projektéw badawczych.

Zofia Koss - konserwator dziet sztuki, absolwentka Wydziatu Konser-
wacji i Restauracji Dziet Sztuki Akademii Sztuk Pieknych w Warsza-
wie. Od 2008 roku pracownik Katedry Konserwacji i Restauracji Sta-

rych Drukéw i Grafiki warszawskiej ASP.

Tomasz Kozielec - dr, konserwator dziet sztuki, absolwent i pracow-
nik Zaktadu Konserwacji Papieru i Skory na Wydziale Sztuk Pieknych
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. Do szczegdlnych dzie-
dzin jego pracy badawczo-naukowej naleza m.in. technologia i histo-
ria wyrobu réznych wytworéw celulozowych i proteinowych oraz ma-

sowe i laboratoryjne odkwaszanie zbioréw z dwoch ostatnich stuleci.

Erika Krzyczkowska-Roman - konserwator dziet sztuki, absolwentka
Wydziatu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki Akademii Sztuk Piek-
nych w Warszawie. Od 2005 roku pracuje w Panistwowym Muzeum
Etnograficznym, gdzie od podstaw stworzyta Pracownie Konserwacji
Obiektéw Zabytkowych na Podlozach Papierowych. Specjalizuje sie
w konserwacji zabytkéw orientalnych, takich jak: thanki, jawajskie
i chinskie lalki teatru cieni, zwoje, drzeworyty oraz obiekty z tapy.
Dodatkowo zajmuje sie konserwacja zbioréw Archiwum Naukowego
PME wraz z kolekcja dziewietnasto- i dwudziestowiecznej fotografii.
Prowadzi projekt badawczy zwigzany z zagadnieniami papieru w pol-

skiej kulturze i sztuce ludowe;j.

Agata Lipifnska - konserwator zabytkowego papieru i skory, absol-
wentka Zakladu Konserwacji Papieru i Skéry Wydzialu Sztuk Piek-
nych na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika w Toruniu. W latach 1991-

-2002 gléwny specjalista ds. konserwacji archiwaliéw w Centralnym
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Laboratorium Konserwacji Archiwaliéw w Archiwum Gléwnym Akt
Dawnych w Warszawie. Od 2002 roku pracuje w Bibliotece Narodowej,
od 2007 jest kierownikiem Zaktadu Konserwacji Masowej Zbioréw Bi-
bliotecznych BN. Od 2010 roku redaktor naczelna , Notesu Konserwa-

torskiego”

Grazyna Macander-Majkowska - konserwator dziet sztuki, absolwent-
ka Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Starszy wyktadowca w Ka-
tedrze Konserwacji i Restauracji Starych Drukéw i Grafiki na Wydzia-
le Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki warszawskiej ASP. Od 1996
roku prowadzi Pracownie Konserwacji i Restauracji Grafiki i Rysunku
w tejze katedrze. Od 2005 roku jest rzeczoznawca Ministerstwa Kultu-
ry i Dziedzictwa Narodowego w zakresie opieki nad zabytkami w spe-
cjalizacji: konserwacja ksigzki, grafiki, skory zabytkowej, archiwaliow

oraz malarstwa na papierze i pergaminie.

Anna Seweryn - konserwator dziet sztuki, absolwentka konserwacji
malarstwa na Wydziale Konserwacji Dziel Sztuki Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie oraz konserwacji materiatow fotograficznych
i audiowizualnych na Hochschule fiir Technik und Wirtschaft w Berli-
nie. Pracuje jako konserwator materiatléw archiwalnych w Archiwum
Narodowym w Krakowie, petni opieke konserwatorska nad zasobem
Narodowego Archiwum Cyfrowego. Stypendystka The Trust for Mu-

tual Understanding oraz the Samuel H. Kress Foundation.

Wiadystaw Sobucki - dr, profesor Akademii Sztuk Pieknych w War-
szawie, chemik, absolwent Politechniki Gdanskiej. Wieloletni pra-
cownik dydaktyczny Wydziatu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. W 1998 roku uzyskat kwali-
fikacje I stopnia w zakresie konserwacji dziet sztuki. Obecnie profe-

sor nadzwyczajny w Zakladzie Badan Specjalistycznych i Technik
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Dokumentacyjnych ASP. W latach 1989-2008 pracowatl w Bibliotece
Narodowej. Byl wspolorganizatorem Zaktadu Konserwacji Zbiorow
Bibliotecznych BN i kierownikiem Laboratorium ZKZB. Wspoétautor
i koordynator Wieloletniego Programu Rzagdowego na lata 2000-2008
Kwasny papier. Ratowanie w skali masowej zagroZonych polskich
zasoboéw bibliotecznych i archiwalnych. Autor i wspoétautor licznych
publikacji dotyczacych ochrony zbioréw bibliotecznych i archiwal-
nych, wéréd nich ksiazek: Konserwacja papieru. Zagadnienia che-
miczne oraz (wraz z Elzbieta Jezewska) Wiedza o papierze dla konser-

watoréw zbioréw.

Paulina Wach - konserwator zabytkowego papieru i skory, absolwent-
ka Zaltadu Konserwacji Papieru i Skdry Wydziatu Sztuk Pieknych na
Uniwersytecie Mikotaja Kopernika w Toruniu. Od 2010 roku pracuje
na stanowisku konserwatora ksiazki w Pracowni Konserwacji Biblio-

teki Uniwersyteckiej w Warszawie.

Izabela Zajac - dr, konserwator dziet sztuki, absolwentka Wydzia-
tu Konserwacji i Restauracji Dzietl Sztuki Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie. W 2011 roku obronita prace doktorska Historia zabyt-
kowych albumow do fotografii. W latach 1997-2000 pracowala jako
konserwator w Centralnym Laboratorium Konserwacji Archiwaliéw
przy Archiwum Gléwnym Akt Dawnych w Warszawie. Od 1998 roku
jest asystentem w Katedrze Konserwacji i Restauracji Starych Dru-
kéw i Grafiki warszawskiej ASP. Brata udzial w miedzynarodowych
projektach i programach badawczych: pomocy bibliotece koptyj-
skiego klasztoru w Deir al-Sourian w Egipcie (1999-2001), programie
LASCANA (2005-2007), warsztatach ochrony i identyfikacji fotografii
w Bratystawie (2008-2010) i in. Uczestniczyta w wielu zagranicznych
szkoleniach z zakresu ochrony, zabezpieczania i konserwacji zabyt-

kowych fotografii.
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Anna Zatorska - dr, artysta plastyk, konserwator dziet sztuki, adiunkt
na Wydziale Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie. W 2001 roku ukonczyla studia na Wydziale
Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki ASP w Warszawie na specja-
lizacji Konserwacja i Restauracja Rzezby Kamiennej i Elementow
Architektury. W 2012 roku obronita dysertacje doktorska dotyczaca
konserwacji bursztyndéw archeologicznych. Od 2001 roku pracuje na
macierzystym wydziale w Zakladzie Badan Specjalistycznych i Tech-
nik Dokumentacyjnych, w ktérym od 2012 roku penita funkcje kie-
rownika. Oprocz dzialalno$ci dydaktycznej zajmuje sie badaniami
technologicznymi dziet sztuki. Brala udzial w miedzynarodowych
projektach i programach badawczych, m.in.: Nowoczesne metody in-
zynierii materiatowej w diagnostyce dziet sztuki po renowacji metoda

impulsowego promieniowania laserowego (MATLAS).
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